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TAKDIM

Diyarbakir, asirlari agan kadim tarihiyle, birgok medeniyete ev sahipligi yapmis dnemli bir
yerlesim merkezidir. insanligin ortak mirasini gelenekten gelecege tasiyan, birikimini farkli pek
ok kiltur ve inangtan alan, adeta tarihin taslara naksedildigi bir sehirdir.

Diyarbakir'i beseriyetin ortak mirasi yapan bir 6zelli§i de her biri alaninda yaygin tesirler
birakan fikir, sanat ve bilim insanlarini bagrinda yetistirmesidir. Bir beldenin tarihini tam manasiy-
la okuyabilmek, kadim tarihini gérebilmek igin, yetistirdigi beseri degerleri tanimak, onlarin kente,
insanlik ve medeniyete katkilarini géz 6niinde bulundurmakla mimkiin olmaktadir.

Bununla birlikte, bilim insaninin, sanatkarin, diisinirln, sairin eserlerini de dogdugu top-
raklardan, yasadigi sehirden, toplumsal yapidan ayri olarak ele almak, o kisinin tam manasiyla
anlasiimasini zorlastirir. Bu degerlendirmeyi belki de en ¢ok Diyarbakir ve Sezai Karakog icin
yapmak mimkindir. Sezai Karakog'u Diyarbakirdan bagimsiz sekilde okumak, fikriyatinin
membaini, inancinin ve Kkisiliginin temellerindeki derin manayi eksik anlamak demektir. Ayni
sekilde Diyarbakir da Sezai Karakog'tan ayri okumak, Anadolu ve islam cografyasini ve onun
onemli bir merkezi olan Diyarbakir'i yeterince anlamamak, tanimamak ve onun neyi temsil ettigi-
ni tam olarak bilememektir.

Sezai Karakog, killiyatiyla okuyanlari Dicle Nehri misali, siir gibi diyarlara gotiirmekte,
duslncesinin kokleri ise, Diyarbakir Surlari gibi saglam temellere oturmaktadir. Eserlerindeki
manevi atmosferi solumak, Ulu Camii'nin meydanindaki havay! teneffiis etmek gibidir.

Bu biling ve sorumlulukla, Diyarbakir Bilylksehir Belediyesi olarak, kadim sehir Diyarba-
kirin énemli bir degeri olan sair ve mitefekkir Sezai Karakog'un fikriyatini tlim ilgililere aktara-
bilmeyi, anlam dlinyamiza tatbik etmeyi ve gelecek nesillerimizin mana arayisinda bir yol géste-
rici olmasini gorev bilmekte ve bunu Karakog'a bir vefa borcu olarak gérmekteyiz.

Muhtelif alanlardan bilim insanlari ve arastirmacilar tarafindan kaleme alinan elinizdeki
eser de bu dlslincenin bir tezah(irli olarak meydana getirilerek siz degerli okuyuculara sunul-
maktadir. Bu vesileyle Dirilis Sairi Sezai Karakog'u rahmetle yad ediyor, calismaya kiymetli
katkilariyla emek veren tlim yazarlara tesekkur ediyorum.

Ali ihsan Su
Diyarbakir Valisi
Biiyiiksehir Belediyesi Bagkan V.



ON sOz

Milletlerin glict, drettikleri kiiltir ve medeniyet degerlerinin varhigiyla dlgilmastir. Bu se-
beple insanlik tarihi, insanin zihni faaliyetlerde bulunma kabiliyetiyle irettigi bilim, sanat ve kultlr
degerlerinin sertivenlerini, insanin kurdugu medeniyetleri ve medeniyetler arasi iligkileri anlat-
maktadir. Medeniyetler ise bagrinda yetistirdigi kultir ve sanat kahramanlariyla yasarlar. Glnku
bu kahramanlar mensubu olduklari toplumlara sekil ve ruh verirler. Kalbi 6limsuizliik disincesiy-
le kodlanan insan, tabiati geregi kalici olanin pesinden kosmustur. insanin bedensel varliginin
topraga karistigi ancak dustincelerin daima diri kaldigi yeni bir diinya icin bu erek, kuskusuz
anlamli ve kiymetlidir. Sanatg! iste bu eregin merkezinde olan, degerler silsilesinin nirengi nokta-
sinda duran bir mihenk tagidir.

Bu degerler silsilesinde ise ulkemiz ve sehrimiz agisindan merhum Sezai Karakog'un
o6zel bir yeri vardir. Zira o; eylemleriyle sdylemlerini dengede tutabilmis, daha sonra bunlari ayni
potada eritebilmis nadir fikir ve sanat adamlarimizdan birisidir. O, seksen kisur yillik bereketli
omriinde; dillerden dlsmeyen, kalplere esin ve huzur veren, zihinlere umut ve sevgi asilayan
dirilis metinlerine imza atmis bir sahsiyettir. Bir nakkas hassasiyetiyle Dogu ile Bati medeniyetleri
munasebetini ince eleyip sik dokumus olan merhum Karakog; Mekke'den Roma'ya, Kudis'ten
Avrupa'ya uzanacak kertede genis Klasik Yunan, Fransiz, Arap ve Fars edebiyatlarina vakif bir
fikir sanat adamidir. Bu engin fikri donanimi sebebi ile hemen btlin eserleri, tipki stu karla
kapli degerli madenler gibi imge, alegori, irsal ve telmihlerle yiklidr. Siirden dyklye, deneme-
den dustinceye, derlemeden ceviriye, monografiden tiyatroya uzanan yapitlarinda O; ekonomik
ve sosyal pencerelere ufuk acan, fikir ve medeniyet tasavvuruyla bezenmis, dil ve din merkezli,
klltlir ve edebiyat adamidir.

BugUnku diinya konjonkttiriine baktigimizda savaslarin, isgallerin, cehaletin ve emperya-
lizmin kok saldigi demlerde Sezai Karakog, okuyucusuna Umit ve medeniyet bilinci vermekte,
tarih perspektifi kazandirarak gelecege dair bir umut asilamaktadir. Mehmet Akifin “Asim'in
Nesli”, Necip Fazil Kisaklrek'in “Buytk Dodu Gengligi” gibi bize gil medeniyeti oldugumuzu
yeniden hatirlatan, blylik ve kutlu bir tasavvurun emekgisi olan Sezai Karakog'un da “Dirilis
Nesli” olarak hitap ettigi bir ufuk gengligi vardir. Bu genclik, gelenegin ruhunu, simdiki zamanin
bedeninde tasiyabilmenin agir sorumlulugunu tstlenmeli, bir yeniligin s6zclst olarak hayatin her
evresinde gorinmeli ve enerjisini hissettirmelidir.

Gelecek nesillere karg! en bllyik sorumlulugumuz, insan ve alem tasavvurumuzun temel
bilesenlerini olusturan mirasin ve enerjinin etkin bir sekilde aktariimasini saglamaktir. Bu eser
meydana getirilirken amag, basta llkemizin farkli disiplinlerinde yetismis olan bilim insanlari ve
uluslararasi platformda yetkin fikir ve sanat adamlariyla bir araya gelmek, yazilan ilmf basliklari
bir araya getirerek Sezai Karakog'un mefkuresinin daha iyi idrak ediimesine ve sahiplenilmesine
vesile olmaktir.

Her alanda oldugu gibi kltir sanat, iktisat ve edebiyat alanlarinda da eser ve is Uret-
mek distncesi ile kitaba donustirilen bu kiymetli metinlerin tlkemize ve tlim insanliga hayirlar
getirmesini temenni eder, merhum Sezai Karakog'u stikran ve minnetle yad ederiz.

Editor Kurulu
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TURK SOLUNUN PENCERESINDEN FLU BIR
SEZAI KARAKOC PORTRESI
Abdulazim SIMSEK*

GIRIS

Sezai Karakog’ta Batict aydin, Bati degerleri ve bizatihi Batinin kendisi
elestirinin subasmanini teskil eder. Karakog¢, medeniyeti hem ‘gecmis’ hem de
‘gelecek’ olarak gordiigiinden Bati’ya, ‘hala’ etki edebilecegi kanisindadir
(Mermutlu, 2010: 72). Kabul etmeli ki Tanzimat’tan itibaren, hele ki erken
Cumbhuriyet doneminde, sosyal hayatin ve egitimin modernlesmesiyle manevi
degerler biraz kenara itildi ve daha ¢ok pozitivist ve Marksist literatiir bir kesi-
min ortak paydasina doniistii (Glinay, 2010: 56-57). Bu marazi krize kars1 ¢o-
ziim nerisi Islam’in dirilisidir! Din sadece ibadetten ibaret degildir. Bu din ki
“ibadet ve inang etrafinda Oriilmiis edebiyat, sanat ve bilim eser ve faaliyetleri-
ni de ayn1 ¢emberde toplama”nin ¢abasi igerisindedir (Kanar, 2010: 81). Yuka-
ridaki genel ifadelerden bir ¢ikarsama yaparsak Karakog, meselelerin hemen
hepsine ‘inang’ merkezli bakiyor. Sirin’in yerinde tespitiyle Sezai Karakog,
“metinlerinde s6ze konu edilen kavramlarin hemen hepsi dogrudan dogruya
Dogu-Islam medeniyetinin genel tabiatina uygun sekilde kullanilmis ve onlara
deger bicilmistir.” Dogu medeniyeti, sol-sekiiler ¢evreler icin kenara itildigi,
hayattan yalitildigr ve ¢ogu zaman gérmezden gelindigi bir vaka iken buna
karsilik Karakog tiim enerjisiyle bunun {izerine daha ¢ok diismiis ve meseleyi
giindelik hayatin merkezine almaya cehdetmistir (Sirin, 2010: 154). Kara-
kog¢’un, siirinde ve yazilarinda “resmi” ideolojiyle uzlasmayan anlatim tarzi

vardir. Bu ideolojinin 6teledigi kaynaklar onun fikrinin esasini olusturur (Kah-
yaoglu, 1999: 76-77).

GORMEZDEN GELINEN BiR MUNEVVER SEZAi KARAKOG

Evvela Karako¢’un Tiirk saginda yeri ne kadar biricik ve miimtaz ise
solda tam tersine bilinmezligiyle 6n plandadir. Yani siiklit suikastina maruz

" Dr. (")gretim Uyesi, Dicle Universitesi, Tarih Bolimi, abdulazimsimsek@gmail.com, /0000-0003-1787-
003X
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birakilmistir. 1990’larin basinda Tiirkiye Giinliigii'nde “Laik Entellektiiellerin
Yeni Ekmek Kapist: islam Aragtirmalarr” makalesi sol-sekiiler kesimin Islameci
aydinlara odaklanmasinin tahlilini yapar. Ancak goriinen o ki Karako¢ yoktur
(Kayali, 2005: 201). Bu makalenin yazilmasindan uzun bir siire sonra, 1999
yilinda, Ludingirra dergisi Sezai Karako¢ 6zel sayisi yapar. Karakog¢’a kadar
dosya konusu yapilan sairlerin tamami sol mahalledendir. Kimler yok ki! Ece
Ayhan, Turgut Uyar, Metin Altiok ve daha niceleri... Dergide, sair ve romanci
kimligiyle bilinen Tahir Abaci, sol mahalleden biri olarak Karakog iizerine
yazisinin girisinde siiri haricinde sair hakkinda bilgisinin son derece sinirl
oldugunu itiraf eder (Abaci, 1999: 61).

Bir baska bilmeyen, bilmedigini sdyleyen kisi Murat Belgedir. Belge,
1960 sonrasi agorada cesitlenen ideolojik kaliplarla tek tip bir kanondan bah-
setmenin mimkiin olmadigini, her mahallenin kendine 6zgii kanon olusturma-
ya basladigi tespitini yapar. Bu da sOyle bir sorunu beraberinde getirir. Okur;
fikir dolayiminda yazar ve gazete iizerinden kamplagmaya basladi. Yani daha
cok siyasal-kiiltlirel aidiyetler okuma bi¢imini sekillendirdi. Kendi muhiti di-
sinda kimseyi okumayan, okusa da ¢ok ciddiye almayan, 6n kabullerle hareket
eden bir okur profili ortaya ¢ikti. Yine de bunun tamamiyla bdyle oldugunu
soylemek zor. Belge’nin deyimiyle bazi isimler bu kaliplarin digindadir. Hatta
“Solcu bir okur, ¢ok bayilmasa da Peyami Safa, Necip Fazil ve Tarik Bugra
gibi yazarlarin edebiyat igerisinde yerleri oldugu” hiikmiinii koyar. Ilave etmeli
ki Karakog da bu gruba dahil edilmistir (Belge, 2009: 92). Ama zaten bu kadar
tanidig1 i¢in 2018 yilinda yazdig: “Sairaneden Siirsele Tiirkiye’de Modern Siir”
isimli ¢alismasma Karako¢’u dahil etmez. 1960’larin basinda Cemal Siire-
ya’dan ismini duydugu Islamci sairi merak edip Dirilis dergisinin 1966 yilinda-
ki ilk sayisinin kapaginda imzasiz “Hitler Vasiyeti” yazisin1 gordiikten sonra,
Karako¢’un Hitler meraki “benim Karako¢ merakimi” sonlandirdi, der. Bu
tesirle olmali ki okudugu siirleri Belge’yi pek sarmaz. Edebiyat tarihinde
onemli bir yeri olduguna inansa da “[Karakoc] hakkinda bir boliim yazacak
kadar tanimiyor”dur (Belge, 2018: 12). Peki nedir bu Hitler Vasiyeti? Bu tar-
tismal1 yazi, Tkinci Diinya Savas1 bitmeden kisa siire 6nce Hitler’in sigiakta en
yakin adamina Martin Borman’a ‘dikte’ ettirdigi yazidir. Tarih¢i Mehmet
Geng, Mehmet Sahap imzasiyla terclime etmistir (Sahap, 1966: 20). Belge,
baska ¢evrelerce tartismali olan Mao konusunda Castro’nun su sdylediklerini
paylastigini ifade ediyor: “Samimi olarak biiyiik bir devrimci olduguna inani-
yorum; biiyiik bir devrim yapti...Cin’de gergek bir devrim oldu. Derin bir dev-
rim. Cin halki miistesna bir halktir...” Diinyanin herhangi bir yerindeki bir
sairi, romanciy1, Oykiicliyli yazilarina monte etmek entelektiielligin dibi sayili-
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yorken Tiirkiye’nin nadide sairlerinden birisinin bu kadar taninmiyor olmasi
ilging degil mi?

Solcu aydinlarin bilingli gormezden gelme hallerini, Ahmet Oktay, Ka-
rakog lizerine yazdig1 makaleye verdigi isimle, hayli manidar bir sekilde ortali-
ga serer: “Resmi Ideoloji Tarafindan Dislanan, Yazmsal iktidar1 Diglayan Bir
Sair Sezai Karakog.” Aydinin ‘sagci’ ve ‘solcu’ olarak mimlenerek tanimlandi-
&1 Tirkiye’de Karakog’un en az Nazim Hikmet kadar ideolojik siirler yazdigina
kanidir. Oktay, Mehmet Akif, Cumhuriyetin insa siirecinde hangi gerekceyle
Tevfik Fikret’e karst mevzi yitirdiyse Karako¢’un da ayni nedenlerle, kendisin-
den ¢ok daha ‘degersiz’ sairlere kars1 geri plana itildigi tespitini yapar. Tevfik
Fikret’in Mehmet Akif’e tercih edilmesi sairligiyle ilgili degildir. Ciinkii Tevfik
Fikret’in  egildigi  “insanci/toplumcu”  Ogeler, yine ‘“antiemperya-
list/antikapitalist” tutumun aynist Mehmet Akif’te de var. Buradaki mevzuu
Mehmet Akif’in Islamciligidir. Keza Karakog’taki yogun Islami vurgu, onun,
sol/sekiiler aydimin goziinde dtelenmesi igin yegane sebep olmaya yeterdir (Ok-
tay, 1983: 21-23).

Karako¢’un yazilarinda mutat tarihi kurtarici olarak ¢agirmasi (Sirin,
2010: 120) ama bu tarihin hem dinle hem de milletle bezenmis olmasi milliyet-
cilige ve dahi dine marazi bakanlarin elestirilerine neden olmustur. Yani Kara-
ko¢’un kurtaricilar ile Tiirk solunun kurtaricilarinin ayni olmasi, ayni paydada
bulusmas: diisiiniilemez. Insanlarin, fikirlerinden ¢ok yasam bigimiyle deger-
lendirildigi Tiirkiye kosullarinda Karakog¢’un bunun disinda kalmasini diistin-
mek iyimserlik olurdu. Nitekim Mustafa Ruhi Sirin’in, Ece Ayhan’dan aktardi-
g1 su sozler ilgi gekicidir: “Ikinci Yeni yolunu agan Sezai Karakog’tur; ancak
diinya goriisii farkliligi nedeniyle dislanmistir (Sirin, 2010: 133). Bu dislanmis-
lik, sonraki siirecteki metinlerde de kendini gdstermis ve ikinci Yeni akimi
onciilerinin sayildigi hacimli bir metinde Karako¢’un ismine sadece dipnotta
yer verilmesi tuhaf gelmiyor artik (Bora, 2017: 595). Kurtulug Kayali’'nmn ye-
rinde tespitiyle bu Otelemenin sebebi aktliel meselelere ilgili olmamasindan
kaynaklanmistir. Hemen hemen herkes giincelle ilgilenirken Karakog’un sola
doniik aktiiel elestirileri yok gibidir (Kayali, 2005: 200, 206). Ciinkii Sezai
Karakog, Tiirkiye’de siyasetin yakiciligi icerisinde bir seyler yapmanin beyhu-
deligine atif yapar: “...siyasi havanin agirlagmasi, kavgaya doniismesi ve kav-
ganin kizigmasiyla...[ben] kisa vadeli calismalarin, muhalefete ve komiinistlere
catmakla fazla bir fayda vermeyecegini diisiin”miistiir (Kirenci, 2010: 32).

Sol mahalleden onu en iyi taniyan isimlerin basinda Cemal Siireya gelir.
Tanigikliklar: Giniversite yillarina kadar gider. Ayni sinifta okur iki biiyiik sair.
Kiltiir, sanat, edebiyat ilizerine tartismis, fikir aligverisinde bulunmuslardir.
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Miilkiye kimligi ve siir ikisinin ortak noktasiydi. Bu nedenle de Cemal Siireya
icin Karakog¢’un 6zel bir yeri vardir. Cemal Siireya portrelerden anekdotlar
paylastig1 kitabinda tabiri caizse sagdan “ciddiye alinabilecek™ isimler olarak
Necip Fazil Kisakiirek, Tarik Bugra ve Miilkiye’den sinif arkadasi Sezai Kara-
kog’u sayryor (Siireya, 249: 2010). Solcu bir sair olarak Cemal Siireya’nin,
ayni ciimlede hem Necip Fazil ve Sezai Karakog¢’u hem de Nazim Hikmet’i
sahiplenerek “hepimizin” hilkmiinii icra etmesi anlamlidir. Cemal Siireya’nin,
Karakog ile ilgili olarak tahlilden ¢ok kanaatleri igeren yorumu var. Kuvvetli
bir inancinin oldugundan yola ¢ikarak “Oyle bir Miisliiman ki Marx da bilir,
Nietzsche de bilir, Rimbaud da bilir. Salvador Dali de sever. Nazim da okur”
(Siireya, 393: 2010). Siireya’nin, Karakog’un sol-sosyalist isimleri okumasini
Onemseyisinin altin1 ¢izelim.

Tirk sagindan bir¢ok diisiince adami i¢in Karakog¢, Yunus Emre, Haci
Bektag Veli ve Mevlana’nin yiizyilimiza izdiisiimii (Ay, 288: 2010) iken, Ce-
mal Siireya’nin nazarinda Islame1 sair, Cumhuriyet donemi Islamcilig1 igerisin-
de boy gosteren yazar takimini en ¢ok etkileyen kisidir (Siireya, 2010: 391).
1990’1arin basinda Islami hareketler iizerine yogunlasan Rusen Cakir, Ayet ve
Slogan kitabinda Karakog i¢in “Politika ve Siir: Dirilis Partisi ve Sezai Kara-
kog” bashg acar. Cakir, Karakog¢’u Islami camianin en 6nemli sairlerinden
birisi olarak tespit ederken ayni zamanda “6zgiin bir disiiniir” olarak birgok
Islamcinin onun rahle-i tedrisatindan gectigini ifade eder. Karakog’un etkisi
bununla smirli degil. “Tirkiye’de sanat ve diisiince alanlarinda genis bir say-
ginliga ulastigin1” ifade ederek aslinda Tirkiye solunun da ilgisine mazhar
oldugunu kabul eder (Cakir, 1993: 225). Cakir’in Karakog¢’a yaklasimi son
derece miispettir.

SONUG

Tiirkiye’de siyasal ideolojilerin, terimlere; tarih, kiiltiir ve medeniyete
yiikledigi anlam ¢ogu kez ayri diismektedir. Solcu aydinlar, Sezai Karako¢’u
iki acidan degerlendirmeye agmuslardir. Birincisi onun sair yoniidiir. ikincisi
ise onun siyasi kisiligini ve diinya meselelerine bakisini tahlil etme gayretidir.
Siirlerini degerlendirirken, farkli siyasi ¢izgilerde yer almalarina ragmen, bunu
wsrarla belirtmisler ki, fevkalade olumlu yaklasmislardir. Ancak ayni seyi ikin-
cisi igin sdyleyemeyiz. Onun siyasi ¢izgisini tabiri caizse hirpalamislardir. Bu-
nun tarihsel siire¢ igerisinde analiz etmeliyiz. Sag’a bakarken, sagi tahlil eder-
ken Avrupa merkezci bir perspektifle hareket eden sol i¢in bu tarz yorum, biraz
da aydin sayilmanin, hatta makbul aydin olmanin 6l¢iisti gibidir. Solcular, sagci
aydin lizerine diislinlirken, yazarken, Soguk Savas’in aligkanliklarini unutma-
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misa benziyor. Her daim azinlikta olmanin, hep muhalefette kalmanin, yerelde
darbelerin, kiiresel 6l¢ekte komiinizm yenilgisinin beslemis oldugu hing ile bir
tir 0¢/rovang hissiyle/kiniyle/kibriyle yaklastiklarini sdylemek miimkiindiir.
Siir tizerinden, 1950’lerden itibaren belki de sol ile ¢ok rahat iletisim kuran,
dirsek temasi olan birkag sagci aydindan birisi olmasina kargin gormezden
gelinmistir. Karakog’un sanat ve diisiincesine elestirel gelse de onun ‘kanon’da
kendisine yer edinmesine mani olamadiklarinin altimi ¢izelim. Tiirk solunda
Karakog¢’a dair yorum zenginliginden bahsetmek ¢ok olas1 degildir.
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iKi DIYARBEKIRLI’NIN KALEMINDEN AKIiF’i ANLAMAK:
SULEYMAN NAZiF VE KARAKOG’UN AKiF’i UZERINE
BIR MUKAYESE

Abdulhakim TUGLUK*
Feyza BULUT"

GIRIS

Safahat ve Istiklal Mars: sairi Mehmed Akif Ersoy, cagmin Stesine ge-
cebilen ediplerimizden biridir. Yazdiklariyla ve soyledikleriyle ¢aglar 6tesine
kendisini kabul ettirmis olan Akif, Istiklal Mars: vasitasiyla edebiyatla ilgisi
olsun olmasin hemen her vatan evladinin goniil diinyasinda yer edinmistir.
Ancak surasini da teslim etmelidir ki Akif, doneminde de ses getirmis bir isim-
dir. Siileyman Nazif’in, Istiklal Mars1’nin kabuliinden énce 1919 yilinda Ser-
vet-i Fiiniin mecmuasinda tefrika olarak yayimladigi ve akabinde 1924 yilinda
kitap halinde nesrettigi Mehmed Akif isimli eser, bunun en somut gostergele-
rinden biridir. Akif hakkinda kaleme alinan bu ilk miistakil eser, bu yolda telif
edilecek diger eserlerin de oniinii agnustir. Zengin bir Akif bibliyografyasinimn
ilk ciddi adimi olan Siileyman Nazif’in eseri, yillar sonra yine bir Diyarbekir-
li’nin kaleminden ¢ikan baska bir Akif eseri ile taglanmustir. Gegtigimiz yil
Hakk’a yiirliyen merhum Sezai Karakog’un 1968 yilinda nesrettigi ve giintimii-
ze dek birgok baski yapan Mehmed Akif adli eser, Diyarbekir sanat ve edebiyat
camiasimin Akif literatiiriine takdim ettigi bir diger 6nemli armagandir. Bu bil-
dirimizde, Diyarbekir’in iki giizide kaleminden ¢ikan Akif monografilerini
mukayeseli bir sekilde ele alarak, milli sairimizin Diyarbekir’in iki usta sairi
tarafindan nasil dile getirildigini tetkik etmeye ¢alisacagiz.

SULEYMAN NAZIF’IN AKIFi

Siileyman Nazif’in Mehmed Akif bashgyla ve Sairin Zati ve Asdri Hak-
kinda Bazi Malumat ve Tedkikat notuyla 1924 yihinda Istanbul’da Amedi Mat-

* Dog. Dr., 1gdir Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Bolimi, abdulhakimtug-
luk@gmail.com ORCID: 0000-0002-1979-3317

** Dr. Ogr. Uyesi, Dicle Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimi, feyzaislamog-
lu@gmail.com ORCID: 0000-0002-7642-610X



8 iki Diyarbekirlinin Kaleminden Akifi Anlamak: Siileyman Nazif ve Karakog'un Akifi Uzerine ..

baasinda basilan bu eseri, 1919 yilinda Servet-i Fiiniin mecmuasinda yayim-
lanmis yazilarin bir araya getirilmesinden olugsmaktadir. Mecmuanin 1420 nu-
marali ve 31 Temmuz 1919 tarihli sayisinda Tedkikat-i Edebiyye Sahifeleri
siitununda Mehmed Akif, Zati, Asar: bashgiyla baslayan yazi dizisi, 1421, 1422,
1423, 1424, 1425, 1426 ve 1427 numarali sayilarla tamamlanmistir. Tefrikanin
kitaplagsmasi esnasinda miiellif igerikte bazi degisikliklere ve ilavelere gitmis
ve bu durumu kitabin sonuna koydugu su dipnotla dile getirmistir: “Bes sene
mukaddem Servet-i Fiiniin tefrikasinda intisar etmis olan bu sayfalar1 kitap
seklinde tab ettirirken bazi yerlerini mahv u isbat suretiyle tebdil ettigim gibi
birkag sayfa da ilave ettim.” (Siileyman Nazif, 2015: 88) Siilleyman Nazif, ese-
rin sonuna, Servet-i Fiiniin tefrikalarinda yer almayan ve kitabin nesredildigi
sene kaleme aldig1 Bir Mucize-i Si’r baglikli kisa bir boliim daha ilave etmistir.
Bu béliimde Siileyman Nazif, Safahat’in altinct kitabi olan ve ayni yil nesredi-
len Asim hakkindaki diisiincelerini ifade etmektedir.

Siileyman Nazif’in eserinin basinda Aziz dostum Midhat Cemal’e bas-
likl1 bir ithaf yer almaktadir. Bu ithafta Nazif sunlar1 soyler:

Mehmed Akif’i ben nasil olsa taniyacak ve elbette sevecek-
tim. Fakat onun beni taniyip sevmesi miiskil idi. Aramizdaki la-
yezal uhuvvet-i fikriyyeyi ihzar ve teyid eden sensin. Su kitabin
basina senin her kulaga ve her kalbe munis olan faziletli ismini
kaydederken on alti sene evvel, delaletinle biiyiik saire takdim
edildigim miibarek giinii, senin ve onun isimlerinizle birlikte, bir
kez daha tahattur ve tebcil ettim (Siileyman Nazif, 2015: 2)'

Siileyman Nazif’in Akif’i kendi icinde herhangi bir boliime ayrilmadig
gibi kitaba ilave olarak konulan son boliim disinda eser boyunca herhangi bir
alt baslik da bulunmamaktadir. Ancak Ertugrul Diizdag tarafindan yapilan ne-
sirde, muhtevanin agirligia gore bir i¢indekiler sayfasi olusturulmustur.

SEZAi KARAKOG’UN AKIFi

Sezai Karakog, sadece Akif hakkinda degil Yunus Emre ve Mevlana
hakkinda da monografi kaleme almistir. Bu {i¢ monografi, Karako¢’un tenkit
sahasindaki basarisini da ortaya koyar ayni zamanda. Nitekim Karakog, mo-
nografilerin ruhuna uygun olarak sadece hayat hikayesi anlatmaz, bir karakter
abidesinin sosyal ve edebi yonlerini ince hatlariyla ele alir, yorumlar. Kara-

1 Slileyman Nazifin Akifle tanismasi Midhat Cemal’in sayesinde olmustur. Midhat Cemal bu tanigma faslini
ve sonrasini anilarinda anlatir (Kuntay, 1990: 86-88).
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kog¢’un ilk defa 1968 yilinda Yagmur Yayinlar tarafindan basilan ve ikinci
baskisindan itibaren Dirilis Yayinlari’ndan ¢ikan Mehmed Akif adli eseri, Sezai
Karako¢’un fikir diinyasinin nasil sekillendigini ve 6zgiin halini aldigimi anla-
mamiz bakimindan dikkat ¢ekicidir. Hayati, Inang ve Diisiince Olusumu, Sava-
s1 admi verdigi ilk boliimde Akif’i Akif yapan etkenleri, sartlar1 irdeleyen Ka-
rakog Siiri admi verdigi ikinci boliimde ise Akif’in siirinin en mithim amillerini
ortaya koyar. Akif’in liimiiniin yildéniimiinde yazdig1 bazi yazilar1 baska bir
béliim olarak esere ilave eden Karakog, Istiklal Mars: sairinden sectigi bazi
siirleri de son bdliimde okurlariyla paylasir.

Karakog, eserini, donemin kosullar1 icinde Akif’i ve Akif’in siirlerinden
hareketle donemin sosyal panoramasini anlayabilecegimiz bir sekilde kurgular.
Ozellikle Akifin siirlerinde toplum vurgusuna géndermede bulunan Karakog,
milli sairi olgunlastiran sartlar1 dis ve i¢ faktorler olmak {izere ikiye ayirir. Dig
faktorler ailesi, aldig1 egitim vb. harici kuvvetlerdir. i¢ faktérler ise sairin ken-
dini yetistirmesi yani 6z bilinci ile edindigi kazanimlardir. Karako¢’un bu vur-
gusu gengler icin bir yol gostermedir adeta. Yani Akif olmak, temiz ve necip
bir aileden gelmek ya da su ya da bu sekilde bir egitim almakla miimkiin ol-
maz. Okumak, anlamak, fark etmek, idrak etmek. Karako¢’un deyimiyle oz
sahsiyet. Iste Akif’in bu 6z sahsiyeti, okumalarla, yazi faaliyetleriyle, seyahat-
lerle kendini bulur.”

HER iKi AKIF ARASINDA BiR MUKAYESE

Mehmed Akif hakkinda nesredilen yiizlerce eserden Siileyman Nazif ile
Sezai Karakog’a ait olanlar1 galismamizin merkezine almamizin baslica nedeni
hi¢ stiphesiz her ikisinin de Diyarbekir’li olusudur. Diyarbekir’in bu iki miim-
taz simasinin milli sairimiz hakkinda miistakil birer eser telif etmis olmalari,
iistelik Siileyman Nazif’in eserinin Akif hakkinda telif edilmis olan ilk eser
olmasi bu hususu daha da 6nemli kilmaktadir. Karakoc¢’un eseri de Akif hak-
kinda yazilan incelemeler/monografiler arasinda erken doneme rastlamasi ba-
kimindan dikkat ¢eker. Cumhuriyet sonrasinda Mithat Cemal, Esref Edip, Se-
lahaddin Yasar (1959), Neriman Malkog¢ Oztiirkmen gibi isimlerin Akif ince-
lemelerinin yaninda Karako¢’un 1968 yilinda yayimlan eseri, 6zellikle ifadele-
rinin ¢arpici olmasi yoniiyle oldukc¢a dikkat ¢ekicidir.

Ik olarak Siileyman Nazif’in eserine baktigimizda, eserin miiellifinin
hem Mehmed Akif’le aym dénemde yasadigi hem de onunla dost oldugu dik-

2 Karakog'un Mehmed Akifi ile alakall bagka degerlendirmeler igin bkz. (Zarig, 2019: 253-256; Turna, 2012:
2031-2035).
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kat cekmektedir. Eserin nesredildigi tarihte Akif heniiz vatanindan ayrilmamis-
tir. Dolayisiyla Nazif’in eseri, birincil kaynaktan aktarimlarla zenginlestirilmis
bir donem vesikasidir aynt zamanda. Akif’in ¢agdasi olmayan Karakog ise
eserini Akif’in vefatindan otuz iki yil sonra telif etmistir. Bu itibarla her iki
eseri, telif edildikleri donem itibariyla dikkate almak gerekir. Siileyman Nazif,
1919 yilinda yazdigi yazilari Cumhuriyetin ilanindan sonraki sene kitaplastirir.
Bu tarih, yeni rejimin inkilaplarinin basladig tarihtir. (Tevhid-i Tedrisat, Hila-
fetin Kaldirilmasi, Osmanli Hanedaninm Yurtdisina Cikarilmas: vb.) Akif’i
Maisir yolculuguna goétiirecek olan gelismelerin ilk zamanlarindan s6z ediyoruz.
Nitekim bu donemde Akif’in polisler tarafindan takip edildigi, milletvekilligi
gorevinin sona erdirildigi ve maddi bakimdan gii¢ duruma diistiriildigii iddiala-
1 dikkate alindiginda’ Abbas Halim Pasa’min daveti iizerine Misir’a gitmesi
normal karsilanmaliydi. Siileyman Nazif’in boyle bir ortamda Akif ile alakali
eser nesretmesi cesur bir hamle olarak dikkat ¢ekmektedir. Daha 6nce isgal
kuvvetleri generalinin Istanbul’a girisiyle alakali tepkilerini dile getirdigi “Kara
Bir Giin” adli yazisinda ve yine Istanbul’un isgali alakali cesur sdylemlere im-
za att1g1 Pierre Loti hitabesinde dikkatleri iizerine ¢eken Siileyman Nazif, Akif
hakkinda kaleme aldig1 monografide de kalemini sakinmamustir.*

Sezai Karakog ise Akif’in vefatindan otuz iki y1l sonra nesrettigi eserin-
de hakki teslim edilmemis olan bir sair ve miitefekkirin hakkini teslim ediyor
ve onun toplum i¢in yasayan miicadeleci karakterine dikkat ¢cekiyordu.

Her iki eser arasinda dikkat ¢eken en 6nemli farkliliklardan biri konuyu
siirlerle destekleme hususundaki tercihtir. Siileyman Nazif eserinde Akif’in
siirlerine gokca yer verir ve bu siirleri yer yer tahlile girisir. Kiife, Istibdad,
Necid Collerinden Medine’ye gibi siirler hakkinda genis agiklamalar yapar
Siileyman Nazif. Sezai Karakog ise eserinde dogrudan herhangi bir siire yer
vermez. Cok nadir olmakla birlikte satir aralarinda misra olarak diisiinebilece-
gimiz ifadeler disinda siir pargasi bulmayiz bu incelemede. Karakog, Safahat’1
adeta biitiiniiyle goziimiiziin 6niine getirmek suretiyle bir Akif portresi cizer ve
siirlere yer verilmemesine ragmen oldukga etkileyici ve kanitlayici bir anlatim-
la yapar bunu.

Nazif’in eseri Akif’in aruza olan vukufiyeti ile baslayan, ¢ocuklugu ve
ilk terbiyesini aldig1 babasiyla devam eden ve fakat devaminda herhangi krono-
lojik bir sira gozetmeksizin farkli meseleler lizerinden devam eden bir yapiya
sahiptir. Akif’in lisan bilgisi, sevdigi sair ve yazarlar, vatan sevgisi, peygamber

3 S6z konusu iddialar ve Akifin Misira gitmeden énceki vaziyeti igin bkz. (Diizdag, 1996: 120-131)
4 Slileyman Nazif'in s6z konusu yazi ve konugmasi igin bkz. (Gtir, 2020)
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efendimize duydugu ask, diismanlar1 pesi sira anlatilir. Kitapta Akif ve Fikret
arasindaki siirtiisme de dnemli bir yer tutmaktadir. Oyle ki Siileyman Nazif,
cogunlukla Akif’ten bahsetmeksizin Fikret’e genis bir yer ayirir ve okuyucuda
eserinin Fikret hakkinda oldugu izlenimini uyandiracak denli bu bahsi uzun
tutar. Bu detay, Siileyman Nazif’in eserinin en zayif yan1 olarak kabul edilebi-
lir. Eserdeki diger bir zafiyet ise, Fevziye Abdullah Tansel’in isaret ettigi lizere
eserdeki bilgi yanliglar1 ya da eksiklikleri ile Stileyman Nazif’in hissi soylemle-
ridir. Tansel, dostuna moral vermek gayesi ile yazildigin1 disiindiigii, “sair-i
ilahi”, “mucize-i siir” gibi ifadeleri fazlasiyla miibalagali bulur ve Akif’in de
Nazif’in bu tislubundan pek hoslanmadigini ortaya koyar (Tansel, 1991: 16-
17).

Esasinda Sezai Karako¢’un eserinde de benzer hissi ifadeler bulunmakla
birlikte Karako¢’un Akif’inde daha programli ve birbiriyle uyumlu bir igerik
s6z konusudur. Karakog, Akif’in hayatini, edebi sahsiyetini ve tefekkiir diinya-
sin1 belli bir kronoloji dahilinde tetkik nazartyla ortaya koyar. Carpici ve veciz
ciimleler, Karako¢’un milli sair hakkindaki diistincelerini siisler. O da Siiley-
man Nazif gibi Akif bahsinde baska isimlerden bahis acar. (Yahya Kemal, Tev-
fik Fikret gibi) Ancak bu bahisler, mevzuyu Akif merkezinden uzaklastirmaz,
bilakis Akif’i daha iyi tanima firsat1 verir. Mesela Karakog’a gore Yahya Ke-
mal’in tasavvur ettigi diinya yakin bir aksiyonu degil gelecek nesilleri esas
almaktadir. Akif ise gen¢ nesillere i¢inde bulundugu durumu belirten ve onlara
Odev veren, yon gosteren bir karaktere sahiptir.

Biri yasayanin 6lmemesine, Obiiriiyse Olenin sanatta yasa-
masina emek ve ylirek sarf ediyor. (...) Bir savasta, askeri heye-
canlandirmak i¢in komutanin yaptig1 bir konusmadir Akif’in siiri.

Ama savasg bittikten sonra, sehit olanlar i¢in dikilen anit ve kitabe-

dir, o kahramanligin destanidir Yahya Kemal’inki (Karakog, 2020:

49).

Siileyman Nazif’in Akif’inde konudan sapmalara sikca rastlanir. Bu ek-
sende basta Fikret olmak iizere Fransiz sair ve yazarlari, Fars sairleri yer yer
miiellifin menziline girer. Eserin tertibinde kronolojik siray1 bozan vakalar ve
yer yer Akif’in siirleriyle alakal tahliller dikkat ¢eker. Heniiz sairin nesebinden
soz ettigi kisimlarda Recaizide Mahmud Ekrem’in Akif hakkindaki sitayisini
dile getirir. Ki bu 6vgiiye gore Ekrem Bey, Akif’ten bir sehname-i milli yazma-
sin1 istemis ve bunu yapabilecek yegane kabiliyetin onda olduguna inandigini
dile getirmistir. Yillar sonra fstiklal Marsi’m1 kaleme alan Akif, adeta
Recaizade’nin bu vasiyetini yerine getirmistir. Siilleyman Nazif’in incelemesin-
de bu tiirden daha baska sapmalara da rastlamak miimkiindiir.
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Karakog’un Akif'inde yer yer kiigiik sapamalar gozlense de sairin hayati-
nin fikri altyapr ile desteklenmis kisimlarinda kronolojik siraya uyuldugu go-
rillmektedir. Karakog, sairin dogumundan baslayarak oliim tarihine kadar biraz
da monografi havasi icerisinde bu bilylk sairin dimagini, kalbini ve ruhunu
bize tanitmaya caligir. Siileyman Nazif’in Karakog’tan farkli olarak serbest ve
bir bakima serazat davranmasimin 6nemli bir nedeni de Akif’in eserin yazildig
donemde hayatta olmasi ve eser vermeye devam ediyor olmasidir. Belki de bu
nedenle Siileyman Nazif, sairin hayat hikayesinden ¢ok, s6z gelimi ¢ok merak
edilen Fikret-Akif miinakasasi gibi tenkidi meselelere temas etmistir. Ote yan-
dan Karakog, olumlu Akif imajmm daha giiclii oldugu bir donemde eserini
kaleme almustir. Siileyman Nazif ise Akif aleyhinde seslerin giiclii bir sekilde
yiikseldigi bir donemde Servet-i Fiiniin mecmuasinda sairle alakali yazilarini
kaleme alir. Dolayisiyla Siileyman Nazif’in sair hakkindaki eseri, ilk olmasinin
disinda bir miidafaa niteligi tasir. Nitekim bu miidafaanin dnemi, milli sairimi-
zin Misir’a gitmek durumunda kalmasiyla daha da iyi anlasilir.

Sezai Karakog¢’un eserinin baslangi¢ noktasi, Tanzimat Fermaninin ige
doniik olmayan dig eksenli hareket tarzidir. Karakog’a gore Tanzimat, benligi-
mizi yitirmemize yol acan gelismelerin baslangici olmustur. Tanzimat sonra-
sinda toplum, Karakog’a gore, kalp, ciger ve bagirsaklar1 disarida; deri, el ve
tirnaklari ise i¢erde bir insana benzemistir. Karakog bu alegoriyi, Akif’in yasa-
dig1 doneme gelinceye kadar Osmanli Devleti’nin gecirdigi 6nemli donemegle-
ri anlamamiz i¢in bir numune kabilinden sunmustur. Balkan Savaslari, Birinci
Diinya Savasi gibi hadiseleri, Karakog, kendi deyisiyle -katastrofik- (yani fela-
ket etkisi yaratacak kotii bir olay) ifadesiyle dile getirerek Akif’in hangi sart-
larda diinyaya geldiginin bir panoramasini ¢izer. Bu panoramada mekan onemli
bir yere sahiptir. Karakog, Akif’in dogum yeri i¢in, imparatorlugun gozbebegi
Istanbul’un kalp yeri ibaresini kullanir. Burada kasit elbette Fatih’tir. Dogum
yeri Fatih, babasi Arnavut, annesi Buharali olan Akif, Karakog¢’a goére Dogu,
Bat1 ve Merkez Islamhiginin bir sentezidir. Fatih muhiti, camileriyle, medrese-
leriyle ve Imparatorlugun yiiregi olmasi miinasebetiyle Akif’i pisirir. Soyle
devam eder Karakog: “Duygulu, ince, derin, miimin ana. Bilgili, yiirekli, ya-
man baba. Yavas yavas Devleti derleyip toplayan bir hiikiimdar. Savas, sokak,
giivercin, mevliit, kadir geceleri, ramazan, siir, mahya... ve biitiin bu fonun
ontinde beliren, gittikge beliren ¢ocuk...” (Karakog, 2020: 13) Siileyman Nazif
de Akif’in nesebiyle yakindan alakadar olur. Nazif, Akif’in babast Mehmed
Tahir Efendi’den s6z ederken bdylesine biiyiik bir sairin ancak boyle bir baba-
nin sulbiinden gelebilecegini ifade ederek sunlar1i soyler: “Ipekli miiderris
Mehmed Tahir Efendi’nin saslabet-i diniyye sahibi, ilmiyle amil ve amelinde
mubhlis bir zat olmakla beraber asrin icabatini hakkiyla idrak etmis bir hoca
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efendi bulundugunu da ez-ciimle mahdumuna verdigi terbiyeden miisteban
oluyor. Mehmed Akif mahiyetinde biiyiik bir sairi ancak boyle bir baba cihana
getirebilir” (Siileyman Nazif, 2015: 7).

Siileyman Nazif’e gore toplumsal hayatimizin akibeti Akif'in en 6nde
gelen endiselerindendir. Eserinin bir yerinde sunlar sdyler Said Paga’nin oglu:

“Heyet-i ictimaiyyemizin mukadderati higbir sairimizi

Mehmed Akif kadar mesgul ve mustarip etmemistir. Baskimcila-

rin kurduklart yiiksek ve kanli hiilya kadar, Istanbul’un 1ss1z semt-

lerindeki metruk ve mensi ailelerin derd-i sakiti de Safahat sahibi-

nin rebab-1 beyaninda inledi” (Siilleyman Nazif, 2015: 79).

Siileyman Nazif baska bir yerde ise Akif’in siirindeki toplum vurgusu-
nun sadece Istanbul’a has olmadigina, bu zanda olanlar hata ettiklerine isaret
ederek sunlar1 soyler:

“Safahat’t dur u diraz tetkik etmeyerek, onun gelisigiizel
birkag manzumesini okumus olanlar, Mehmed Akif’i yalnmz Istan-
bul’un menazir ve menakibini goriip gostermeye kudret-kar bir
musavvir... Bir nevi miitehassis zannederler. Halbuki Fatih sokak-
larindan Berlin caddelerine ve Necid ile el-Uksur ¢éllerinden Is-
tanbul kahve meyhanelerine kadar, nereyi ve neyi tasvir etmis ise
ayn1 muvaffakiyyet-i ibda’t gdstermistir.” (Siileyman Nazif, 2015:

84).

Karakog da tipki Siileyman Nazif gibi Safahat’in bu genis temas sahasi-
na dikkat ¢eker ve “Gergek ve degerli bir dogu gazetesi cildidir Safahat handiy-
se” diyerek bu durumu 6zetler. Akif’in siirle diisiinme”yi edebiyatimiza kazan-
diran tek sair oldugu iddiasinda bulunan Karakog, sunlart sdyler: “Bir toplu-
mun, bir 6miir basindan gegenleri siirle anlatmasi da diyebiliriz Safahat’a. (...)
Siir cemiyetle sonuna kadar i¢li dish olmustur” (Karakog, 2020: 46).

Stileyman Nazif ile Karakog¢’un ortak noktada bulustugu bir diger husus
da Akif’'teki samimiyet vurgusudur. Siileyman Nazif, Akif’in siirlerindeki sa-
mimi hava i¢in sunlar1 soyler:

“Hig¢ kimsenin hatta vicdan-1 Akif’in bile tekzib edemeye-
cegine kani olarak iddia ederim ki Hakkin Sesleri miibdiinin sa-
mim-i kalbinde hissetmedigi hicbir sey onun siirlerine karisma-
mistir. O nasil duydu ise dyle yazdi. Her duydugunu yazmamis,
fakat her yazdigini mevcudiyyet-i maneviyye ve maddiyesini sar-
sacak surette duymustur. Oyle olmasayd, yazilari karsisinda kalp-
ler bu kadar ihtizaz etmezdi.” (Siilleyman Nazif, 2015: 27).
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Siileyman Nazif’in Mehmed Akifinden 44 yil sonra bir baska Mehmed
Akif ile karsimiza ¢ikan Sezai Karakog, sanatta samimiyet konusunu daha 6z-
giin bir bicimde yorumlar. Ona gore 6zellikle glidiimlii edebiyat neticesinde
meydana getirilen eserlerde sairle tezi arasinda bir igretilik, bir mesafe soz
konusudur. Karakog bu diisiincesini su sozlerle stirdiiriir:

“Sanatin ilk prensibi olan samimilige aykir1 bu aralik, bu,
viicudun yasama sebebine uymamasi kanin viicuda islememesi,
eseri basarisizlastirir. Akif’in siirindeyse fikir, esya ve zaman 6yle
bir kaynagma igindedir ki tezi siirden ve sairden koparmak ve
ayirmak miimkiin degildir. Ve Akif 6te yandan realizmi ve bir
diinya goriisiinii siirinin bitiiniine yerlestirmesiyle, Tiirk edebiya-
tinda en ileri adimi atmig ve Ustlinliiglinii bugiine kadar asan ol-
mamistir” (Karakog, 2020: 47).

Siileyman Nazif’in, “her duydugunu yazmamus, fakat her yazdigin1 mev-
cudiyyet-i maneviyye ve maddiyesini sarsacak surette duymustur” diye ifade
ettigi samimiyet, Karakog¢’un dilinde “fikir, esya ve zamanin kaynasmasi “ola-
rak daha estetik ve poetik bir zeminde karsimiza ¢ikar. Bu itibarla realizmin,
samimiyete zarar vermeden Akif’in siirlerine hiikkmetmesi, onu bu hususta di-
ger sairlerden ayiran baslica faktor olarak da degerlendirilebilir.

NETICE

Siileyman Nazif ve Sezai Karakog¢ Diyarbekir’in maddi ve manevi hava-
sin1 teneffiis etmis, mayalari, kokli bir medeniyetin hamurunda yogrulmus iki
giizide sahsiyettir. Bu iki sanatkdrin milli sairimiz Mehmed Akif hakkinda
yazmus olduklar1 ayni isimli eserler, Akif incelemelerinde basucu kitaplar1 ol-
mak vasfin1 kazanmislardir. Farkli donemlerde yazilan ancak pek ¢ok noktada
birbirini teyit eden bu iki eser, Diyarbekir halkinin milli sairimize ve dolayisiy-
la millet olma bilincini en veciz bir sekilde terenniim eden Istiklal Marsi’na
kars1 olan tevecciihiinii en 6z sekliyle temsil eder. Birbirini tamamlayan ve
AKkif arastirmalar igerisinde donemleri itibariyla birer cesaret abidesi olarak
tanimlanabilecek bu eserler, hiir fikirlerden husule gelmeleriyle daha da 6nem
kazanirlar.
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ADEM’IN “YiTIK CENNET”I: BIR SEYR U SULUK HIKAYESI
Abdulrahman ACER"

GiRIS

Yaratilisini miiteakip ilk duragi cennet olan Adem (as) ilahi ikdza uygun
davranmadig1 i¢in cennetten diinyaya indirilmis, hatasini anlayarak Allah
Teala’dan af dilemek siretiyle diinya siirgiiniin ilk giinlerini pismanlikla ge-
¢irmis ve nihdyet bu siirgiiniin de sundugu birtakim imkanlarla yeniden asil
vatanina yiikselmenin yolunu bulmustur. Sezai Karako¢’un Yitik Cennet’inin
Adem bolimii Hz. Adem’in sahsinda insamin aslindan aslina olan seriivenini
ele almaktadir. Bu seriivende gerceklesme sirasi ve bu sirayla ilgili olarak
Adem’i aldatan seytan, goriiniirde seytanin vesile oldugu diisiis, diisiisii hazir-
layan sebepler olarak vesvesenin remzi yilan, kesretin sembolii Havva, aldatil-
manin aract yasak yemis, Adem’in bedeni asli ve siirgiin mahalli toprak,
Adem’i Adem eden ilahi asil olan rithun topraga aid bedeni yakan ve olgunlas-
tiran 6zleyisi ve bu yanigin verdigi imkan ve yiicelme ile ilk asla varig s6z ko-
nusu edilmektedir.

Karakog’a gore Adem’in Adem olabilmesi igin cenneti yitirmesi ve bu-
nun neticelerini yasamasi gerekiyordu (Karakog, 2021:17). Bunun en miihim
neticesi ise Adem’i kendi varhgindan ademe sevk ederek hakikatiyle Adem
eden, tasavvufi liigazlarda li¢ harfle bes nokta seklinde ifade edilen “agk™tir.
Aski onceleyen biitiin hadiseler, bu planda birer figiiran olarak okunmaktadir.

Adem’in bu seyahati genel olarak “dis te’sir” iizerinden degerlendiril-
mektedir. Ancak Karako¢ bu metninde s6z konusu seyahati “her seyin insanda
olup bitmesi” iizerinden yani “i¢ te’sir” iizerinden anlamlandirmay1 denemek-
tedir. Bu deneme, tabiatiyle birtakim sorulara cevap vermek durumundadir. Bu
sorular su sekilde siralanabilir:

1. Seytanm igvasini kabul eden ve cennetten diisen Adem’de bu saptir-
may1 kabul edebilecek bir kuvve var midir, varsa bu nedir?

2. Bu kuvvenin harekete gegmesine ne sebep olmustur?

* Dr. Ogr. Uyesi, Recep Tayyip Erdogan Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Temel islam Bilimleri/Tasavvuf,
abdurrahman.acer@erdogan.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-1054-4055
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3. Diisiisiin Adem’e sagladigi imkanlar var mudir, varsa nelerdir?
4. Yeniden yiikselmenin yolu nedir?

Bu calismanin en temel sorusunu ise Karakog tarafindan yukaridaki so-
rulara verilen cevaplarin tasavvufi bir orgiiye sahip olup olmadigi olusturmak-
tadir.

ADEM’DEKi SEYTAN YA DA ADEM’IN SEYTANI: NEFS

Insanin yaratilisi, ondan onceki varliklarm kismi tepkisiyle karsilanmis-
tir. Bu tepki, meleklerde oldugu gibi, bilmemenin verdigi cesaretle yapilan bir
sorgulama, seytanda goriildiigli gibi kibir ve hased saikiyla dogrudan bir karsi
cikis ve isyan seklinde zuhur etmistir. Nitekim bu iki karsi ¢ikis Kur'an-1
Kerim’de su sekilde ifadesini bulmaktadir:

Hani rabbin meleklere, “Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim”

demisti. Onlar, “Biz seni o6vgii ile tesbih ederken ve senin kutsalligini di-

le getirip dururken orada fesat ¢ikaracak ve kan dokecek birini mi yara-

tacaksin” dediler. Allah “Siiphe yok ki, ben sizin bilmediklerinizi bili-

rim” buyurdu (el-Bakara, 2/30).

Hani Rabbin meleklere demisti ki: “Ben ¢camurdan bir insan yara-
tacagim. Ona tam seklini verip rithumdan da iifledigim vakit hemen onun
icin secdeye kapanmin”. Bunun iizerine meleklerin hepsi secde ettiler.
Yalniz Iblis harig; o, kibir duygusuna kapilip kafirlerden oldu. Allah:
“Ey Iblis” dedi, “Kendi ellerimle yarattigim su varligin oniinde secde
etmekten seni alikoyan nedir? Biiyiikliik mii tasliyorsun yoksa ululardan
musin?” Iblis: “Ben ondan daha iistiiniim. Ciinkii beni atesten yarattin,
onu ¢amurdan yarattin” diye cevap verdi. Allah: “O halde ¢ik oradan!”
dedi; “Sen artik kovuldun! Kiyamet giiniine kadar rahmetimden uzak ka-
lacaksin!” “Rabbim! Oyleyse insanlarin yeniden diriltilecegi giine kadar
bana miihlet ver” dedi. Allah: “Malum vakte kadar miihlet verilmis
olanlar arasindasin” buyurdu. Iblis: ““Senin kudretine andolsun ki Rab-
bim, i¢clerinden samimi kullarin harig, insanlarin topunu kesinlikle yol-
dan ¢ikaracagim” dedi (Sdd, 38/71-83).

Aslinda bu iki tavir, insanin diinya hayatinda siklikla i¢ine diistligii varta-
lar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslini unutan insan, yaratilisinda karsilagtigi
ve ancak ilahi izahla bilebildigi bu iki tavirla mualleldir. Nitekim gerek cehalet
gerekse kibir ve hased gibi mezmum tavirlar, insanin asli safiyetini bulandira-
bilecek ve igine distiigiinde onu aslindan uzaklastirabilecek muhtemel varta-
lardir. Boyle olmasi, insanin kendinde olmayan bir seyle karsilagmadigini da
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gostermektedir. Bu karsi ¢ikislar, heniiz varliginin ilk adiminda, yanlhs 6rnek-
lerden yanligi taniyip yanlisa diigmeme husiisunda insana yapilan iki ikaz ola-
rak okunabilir. Nitekim Allah Teéld bu konuda uyartya kulak vermeyenler i¢in
sOyle buyurmaktadir:

Insanlardan, bilgisi olmaksizin Allah hakkinda tartismaya giren ve
her inat¢i seytana uyan birtakim kimseler vardir (el-Hac, 22/3).

Hani biz meleklere: “Adem’e secde edin” demistik; Iblis’ten bas-
ka hepsi secde ettiler. O cinlerdendi, Rabbinin emrinden disart ¢ikti.
Simdi siz, beni birakip da onu ve onu izleyenleri mi dost ediniyorsunuz?
Oysa onlar sizin diigmanmnizdir. Zalimler adina bu ne kotii bir tercih!
(el-Kehf, 18/50).

Yukarida zikredilen iki tavirdan, kiyamete kadar siirecegi hustisunda
ilahi izne mazhar oldugu i¢in bilhassa seytanin kibri ve meydan okumasi insan
i¢in hem bir talim hem bir tehdit hem de bir imkan olarak goziikmektedir.

Karakog Yitik Cennet’te gore bunun talim yoniinii 6n plana ¢ikarmakta-
dir. Insan, seytani tavirlar1 seytan iizerinden taniyarak ondan uzak durma
imkanina sahip olabilir. Ancak seytan1 sadece disarida bir varlik olarak tani-
mak, ondan uzak durmay1 kolaylastirmaktan ziyade zorlastiracak bir amildir.
Karakog’a gore seytan disarida oldugu miiddetge daha az tehlikelidir. Onun asil
tehlikesi insanin i¢ine yerlesmis olmasindan ya da insanda onun bir siibesi sayi-
labilecek bir 6ziin bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim o, seytanin soz
konusu mezmum tavrinin bir tehdit ve imkan olabilmesini de buna, yani seytani
igvay1 karsilayacak ve kabul edebilecek bir zeminin insanda bulunmasina bag-
lamaktadir ki seytan, Feridiiddin-i Attar’in [ldhindme’sinde resmettigi tizere’
(Attar, 2014:112) insanin maneviyatina bu zemin tizerinden yerlesecektir (Ka-
rakog, 2021:7-8). Ciinkii, boyle olmadig1 takdirde seytanin ¢agrisi insani serre
cekecek giicli bulamayacak, insan da buna direnerek kazanma imkani ya da
direnmeyerek kaybetme tehdidi ile kars1 karsiya kalmayacaktir. Boylece insan,
kendindeki seytani zeminin farkina vararak kendine dair mithim bir 6grenimi
gerceklestirmis ve bunun gerektirdigi neticelere varan yol ayrimlarinin farkina
varmig olacaktir. Dini terminolojide “nefs” denilen, Karakog’un ise “igcagri-
miz” dedigi bu seytani yon, insanin hem zaaf ve kuvvetini hem de bu ikisinin
miicadelesinin iizerinde gergeklesecegi zemini olusturmaktadir. Bu miicadele-

=~

nin tasavvuftaki karsiligi “riyazet” ve “miicahede” olup genel manasi itibariyle

5 Feridliddin-i Attar, seytanin insanin icine yerlesebilmek igin gosterdigi gayretleri ve nihdyetinde bu emeli-
ne ulastiginda insani ydnlendirme husisunda elde ettigi imkénlari uzunca anlatmaktadir (Attar 2014:111-
13).
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bu siire¢ “seyr u siilik™ olarak isimlendirilmektedir. Seytan da varliginin olma-
sa bile sifatlarmin kemalini, daha dogrusu “biitiin giiclini” kendisine kars1 kibir
ve hased saikiyla hareket ettigi insanin bu “igcagri”’sindan almaktadir (Karakog,
2021:9). Seytanin bu iki koétiilenmis huyla ¢agrisina insanda karsilik bulabilme-
si, bu vasiflarin insanin i¢gagri ya da nefsinde de bir yerinin olmasiyla miim-
kiindiir. Nitekim tasavvuf literatliriinde nefs, bu durumu te’yid edecek sekilde
tarif edilmektedir.

Stfilere gore nefs, farkl sifatlarla anilmaktadir. Onlarin bu husustaki ha-
reket noktalar1 Kur'an-1 Kerim’dir. Nitekim Kur'an-1 Kerim’de nefsin farkl
sifatlarindan bahsedilmektedir (Erginli, 2006:767-68). Emmare sifati (Yusuf,
12/53), stfilerce nefs denildiginde ilk anlasilan sifattir. Baska bir tabirle, eger
nefs herhangi bir sifatla birlikte kullanilmazsa bununla nefs-i emmare kastedilir
(el-Gazali, 2016:1602). Seytanin insani te’sir altina almak ve saptirmak igin
silah1 bu nefsin vesveseleridir (el-Muhasibi, 1987:50). Stfilere gore nefs-i em-
mare bir agidan seytanin insandaki askeri iken bir yonden de seytanin kendisi-
dir. Vasiflan ve insanda icra ettikleri saptirma fonksiyonlar1 agisindan her ikisi
arasinda herhangi bir fark bulunmamaktadir. Hatta nefs-i emmareye ve seytana
“iki seytan” denilmektedir (et-Tirmizi, 1958:40) ve Karako¢ un seytanin vasif-
lar1 olarak 6n plana ¢ikardigi kibir ve hased tasavvufl metinlerde nefsin yerilen
sifatlar1 arasinda zikredilmektedir (et-Tirmizi, 1958:49; el-Kuseyri, 1989:174).
Béylece Karakog’un, seytanin Adem’i aldatabilmesi ve onu cennetten diisiire-
bilmesi i¢in Adem’de bulunmasi gereken karsilik seklinde tamimladigi “i¢cag-
r1” hem seytanin kendisi hem de onun bir slibesi olarak nitelendirilen nefs-i
emmare olarak anlasilabilmektedir ki her ikisi de tasavvufi metinlerde kendine
yer bulabilmektedir. Nitekim /ldhindame’deki “seytanin insanin icine yerlesmesi
metaforu” da bunu te’yid etmektedir.

SEYTANIN ADEM’i (AS) IGVA ARACI: VESVESE

Karakog, insanin cennetten diisiisiiniin temel saiki olarak seytanla birlik-
te yilam1 da zikretmektedir. Zikrettigi hussiyetlerinden anlasildigi kadariyla
yilan1 insanin nefsine hitdben gonderilen seytani vesvese olarak gormektedir.
Yilanin dis desenlerinin goz alici sanatina mukabil i¢indeki boslukla, vesvese-
nin kismen dogru bir fikir goriintiisii verip bu kismi dogrunun altina yanliglari
sokusturmas1 birbirine benzetilmektedir. Karako¢’un yilanla ilgili ifadeleri,
cehennemin disinin insanin nefsinin hosuna giden birtakim sehvetlerle ¢evrili
oldugunu haber veren hadis-i serifle (Buhdri, er-Rikak, 28) birlikte diisiiniildii-
giinde yilan metaforunun, dis giizelliginin Adem’i vesveseye diisiirebilme ih-
timalinden dolay1 tercih edildigi diigiiniilebilir. Ayrica insanin seytandan en
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bariz bir sekilde hissettigi sey olmasi acisindan da vesvese ve yilan yekdigerine
benzetilmektedir. Nitekim tasavvufl metinlere gore vakiada da insanin seytani
igvay1 bariz bir sekilde hissetmesi vesvese ile olmaktadir ve vesvese seytanin,
insandaki seytan1 harekete getirecek mesaji hiiviyetindedir (Erginli, 2006:330).°
Tasavvufta, her ikisinin bazi ortak 6zelliklerine dikkat ¢ekilerek yilan, vesvese-
lere uymus olan nefsi remzetmek i¢in kullanilan hayvan figiirlerinden biri, bel-
ki de en yaygimidir (Konuk, 2007:28-31).

Vesvesenin insandaki alicisi olan nefs, insanin iyilik ve kotiligii bilen
ve bunlardan birine meyletmekle temizlenip yiicelen ya da kirlenip diisen bir
yaptya sahiptir. O, kendisine gelen vesveseye tabi ve teslim oldugu takdirde
cennete layik olmayan bir kirlilige, bununla miicadele edip tabi ve teslim olma-
y1 reddetmekle cenneti hak edecek bir temizlik ve yakinliga kavusacaktir. Nef-
sin bu hustsiyeti Kur'an-1 Kerim’de su sekilde ifade edilmektedir:

“Nefse ve ona diizen verene, ona kotii ve iyi olma yeteneklerini
verlestirene ki nefsini arindiran elbette kurtulusa ermistir, onu kétiiliikle-

re bogan da ziyan etmistir”. (es-Sems, 91/7-10)

Seytanin insana vermis oldugu vesvese, onun goziiniin Allah’in emrin-
den baska bir seye, heva da denilen yasaklanmig seye agilmasina sebep oldu.
Bu, Kur'an-1 Kerim’de “aga¢” olarak isimlendirilmistir (el-Bakara, 2/35). Bu-
rada mithim olan o agacin ne oldugundan ziydde Adem icin imtihan olmasi
durumudur. Karako¢ bunu, aldanmis olan insanin kursaginda bulunan sey ola-
rak almis ve bunu avciya aldanip tuzagina diisen kusun kursaginda bulunan
bugdaya benzeten Mesnevi hikayesine atifta bulunmustur (Konuk, 2008:154-
89). Buna gore aldanmis olan her varligin kursaginda aldanmasini kolaylastiran
bir unsur bulunmaktadir. Nitekim aldanmanin sebebi de s6z konusu varligin bu
unsura olan tutkusudur. Nasil ki Mesnevi hikayesindeki avci, karni a¢ olan kusu
tuzagia ¢ekmek i¢in onun ihtiyaci olan ve bundan dolay1 goziinii perdeleyen
bugday danelerini kullanmustir, seytan da Adem’i tuzagia cekebilmek icin
onun tasidig1 seytani 6z olan nefsin en biiyiik tutkusunu tuzagina yem olarak
koymustur. Seytan, kendisinin Adem’deki sibesi gibi olan nefsin tutkusunun
ve zaafinin “ebediyet” oldugunu isabetle tesbit etmistir. Zira seytan da Allah
Teala’dan ebediyet talep etmistir. Bu durum Kur'an-1 Kerim’de su sekilde
ifadesini bulmustur:

Iblis, “Bana insanlarin yeniden diriltilecekleri giine kadar miihlet ver”
dedi. (el-A'raf, 7/14)

6 Insanin kalbine kendi disindan gelen bilgi ya da hislerin tasnif ve tarifleri iin bk. (Erginli, 2006:324-34).
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Derken seytan, kapali olan avret yerlerini birbirine géstermek igin onla-
ra fisildayp kafalarim karigtirdi ve “Rabbiniz size bu agaci surf melek olursu-
nuz veya ebedi yasayanlardan olursunuz diye yasakladi” dedi. (el-A raf, 7/20)

DUSUSTEKI YUKSELIS YA DA INSANIN KEMALININ
NOKSANINDA GizLi OLMASI

Nefsin yukarida zikredilen durumu, onun insanin yiikseliginin de diisii-
siiniin de sebebi olabilecegini, cennette yaratilmis olan ilk insan Adem’in (a.s.)
oradan diisiisiiniin sebebinin de nefs oldugunu gostermektedir. Dogrudan
saddet yurdunda var edilerek orada kalici olan ve serri tanimayan, onunla
miicadele etmeyen bir insan, Allah Tedld’nin yukarida iktibas edilen ayetlerde
beyan ettigi insani hakikate uygun goziikmemektedir. Zira nefsini arindiran
kurtulusa erecegine gore nefsin once bir kirlilige ve diislise maruz kalmasi,
sonrasinda bu kirlilikten arindirilmas1 ve diististen kurtulup yilikselmesi gerek-
mektedir. Dolayisiyla insanin insan olmasi, hayr ve serden birini tercih imkani-
na sahip olabilen bir varlik olmasini, diisiisii yasamasimi ve diisiiste yiikselis
miicadelesi vermesini gerektirmektedir (Karakog, 2021:17). Nitekim diisiisiin
son duragi olan diinya hayatinin maksadinin da tam olarak bu oldugu Kur'an-1
Kerim’de su sekilde beyan edilmektedir:

“O, hanginizin amelinin daha giizel olacag: husiusunda sizi imti-
han etmek igin, Ars't su tizerinde iken, gokleri ve yeri alti giinde yaratan-
dw”. (Hud, 11/7)

“Hanginizin sdlih amel sahibi olacagint imtihan etmek igin 6liimii
ve hayati yaratan O’dur. O, gii¢liidiir, ¢cok bagislayicidir.” (el-Miilk,
67/2)

Bu ayetlerden yola ¢ikildiginda insanin, kemalini bu diinyaya “diisme”’si,
bu diistise sebep olan agirliklarindan kurtulup geri yiikselerek imtihanini ka-
zanmasi ve “0vgi”yii ancak bu sekilde hak edecek olmasi meselesi daha rahat
anlasilabilir. Karako¢ da eserinde bu husiisa veciz bir ciimle ile su sekilde te-
mas etmektedir: “Ah! Diislissiiz insan! Benden Ovgii bekleme” (Karakog,
2021:10).

Karako¢ bu diisiisii “yedi katli karanlik”a benzetmektedir (Karakog,
2021:10). Bu benzetme, insanin aslindan yedi mertebe ile 6zetlenen bir uzak-
likta bulundugunu ihsas etmektedir. Bu durumda insanin aslina kavusmasi da
bu yedi karanligin geri asilmasi ile miimkiin olacaktir. Tasavvufi agidan devir
nazariyesi g¢ercevesinde disiisiin bu yedi karanlhigi “niizul kavsi” yiikselis ise
“urlic kavsi” 1stilahlartyla kargilanmaktadir (Uludag, 1994:231). Uric kavsi ile
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geri agilacak karanliklar tasavvufi terminolojide nefsin yedi mertebesi ile ifade
edilmektedir. Bu yedi mertebenin asilmasi siireci ise yukarida da zikredildigi
tizere “seyr u siillik” olarak isimlendirilmektedir.

Adem’in diinydya diisiisii, yani isledigi suctan dolay1 ana kucagi olan
topraga gonderilisi orada daimi kalmasi i¢in degil, yeniden baslamasi ve daha
once bedel ddemeden sahip oldugu nimetin bedelini d6deyerek ona yeniden
sahip olabilmesi i¢in baglangic noktasina gonderilmesinden ibarettir. Aslinda
insanin, zaaflarinin yakin kaynagi olan bedeninin hammaddesi olan topragin
kucagina gonderilmesinin ona toprak tlizerinden bedenini ve onun zaaflarini
tanimak ve onlarin verdigi agirliktan kurtularak yeniden yiikselisin imkanini
saglamak maksadina matuf oldugu diisiiniilebilir (Karakog, 2021:24). Karakog
bunun yolunun ise heniiz 6liimle tanismadan ve bu diinyaddan ¢ikmadan 6liimle
yiizlesmek oldugunu soylemekle seyr u siilikiin temel hedefi olan “6lmeden
evvel 6lmek” ifadesine atif yapmaktadir ki bu 6liim, bedenin temel ihtiyaglari-
nin mesru olmayan yollardan giderilmesine davet eden heva ve sehvetlerden
styrilmaktan ibaret olarak goriilmektedir (el-Aclini, 1351:291). Bunu saglaya-
cak sey ise sevginin hasret ve cile ile ¢eliklesmesi demek olan agktir ve ask ise
Adem’in déniis yolunun yarisidir (Karakog, 2021:27-28). Déire tamamlandi-
ginda Adem’in yolculugu da bitmis olacaktir (Karakog, 2021:30). Bu ifadele-
riyle Karakog, Adem’in yolcugunu tasavvuftaki devir nazariyesi ¢ercevesinde
ele aliyor goriinmektedir.

Bu yolculuk neticesinde insan, kendiligi basta olmak tizere kesretten kur-
tularak baslangictaki haline donebilecektir. Bu “varig”a isaret icin Karakog:
“Senden senlik gitmistir. i¢in bir baska 6zle dolmus. Seni senden bosaltarak
yeniden saf bir 6zle doldurmuslar” ifadelerini kullanmaktadir (Karakog,
2021:30). Bu ifadeler ise Ciineyd-i Bagdadi’nin (6. 297/909) tasavvuf tanimi
ile birebir aym gibidir: “Tasavvuf, Hakk’in seni senden dldiirmesi, kendisiyle
diriltmesidir” (el-Kuseyri, 1989:465). Su halde Karakog’a gore insanin “Yitik
Cennet”ini bulmasimin yolunun tasavvuf oldugunu sdylemek miibalagali bir
ifade olmasa gerektir.

SONUG

Sezai Karakog Yitik Cennet isimli eserinin Adem bolimiinde ilk insan
Adem (as) sahsinda her bir insan ferdinin “asl”indan “asl”ina yolculugunu an-
latmaktadir. Bu anlatiminda Karakog¢ tasavvufi terminolojiye aciktan atifta
bulunmayi tercih etmemektedir. Bununla birlikte metin analizi metodu ile yak-
lasildiginda Karakog un kelimelerle ¢izdigi bu yolun tasavvufi bir 6rgiiye sahip
oldugu anlasilmaktadir. Nitekim onun Adem’in cennetten indirilisinin sebepleri



24 Adem'in “Yitik Cennet”i: Bir Seyr u Siilik Hikayesi

olarak zikrettigi ve din diliyle miisterek kullandigi sembollere yiikledigi
manalar, kavram analizine tabi tutuldugunda metnin tasavvufi orgiisiinii ve bu
disiplinin kavramlartyla ortiistiigiinii ortaya koymaktadir.

Bu cercevede Adem’de seytanin yonlendirmesini kabul eden bir alicinin
varligina dair ifadeleri ve bu alictya dair yaptig1 tasvirler, bu alicinin tasavvufta
insani zaaflarin merkezi olarak kavramlastirilan nefs kuvvesiyle drtiigmektedir.

Bu kuvvenin harekete gegmesi ve seytani igvay: kabul etmesi ise Kara-
ko¢’un yilana yiikledigi sembolik ména iizerinden degerlendirildiginde vesvese
miimkiin hale gelmektedir. Adem’e verilen vesvese, onun ebediyete meftun
olan nefsini harekete gegirmis ve onu yasaklanmis agaca yaklastirmistir. Bu ise
onun cennetten diismesine sebep olmustur. ilk bakista goriildiigiiniin aksine bu
diisiis ona insanlik hakikatini gergeklestirme hustisunda mithim imkanlar ka-
zandirmaktadir. Bu imkanlar ise temelde ask olarak nitelendirilen hasret ve
Ozleyistir. Tasavvufa gore agk, insanin yolculugunu tamamlayabilmesini sagla-
yan en mithim muharriktir. Ancak “asl”ina yonelik askin tahrikiyle insan bu
diinyaya aid olan bedeni arzu ve sehvetlerinin esiri olmaktan kurtulabilecek ve
tasavvufta seyr u siilik denilen nefs terbiyesini gergeklestirerek “6lmeden ev-
vel 6limii” tadabilecektir.

Netice olarak anlasilmaktadir ki Karakog, insanin en basindan sonuna
kadar diinya seriivenini, Karakog¢’un tercih ettigi ve edebi diisiince haritamiza
kazandirdigr tabirle “diinya siirgiinii’nii tasavvufi bir 6rgiiyle anlatmakta ve
onun diisiistine de yiikselisine de bu perspektiften yaklagmaktadir.
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SEZAi KARAKOG’UN “EDEBIYAT YAZILARI"NDA
GELENEGIN MIHENK NOKTALARI
Abdurrahman ARSLAN"

GiRiS

Insan, gevresindeki varliklarla etkilesim halinde oldugu gibi her gesit
inancin da merkezinde bulunan bir varliktir. Insan denilen merkezi noktanin
barindirdig: gizli hazinelerle miimkiin oldugu kadar dogru anlasilabilmesi, var-
ligin hakikatiyle medeniyetin neligini anlamlandirmaya yardimci olacaktir.
Insanin kadim caglardan beri tecriibe ettigi ve degerler silsilesi halinde giinii-
miize tasidig1 gelenek kavrami, bu anlamlandirma seriiveninde hayati bir role
sahiptir.

Gelenek, bilim diinyasinda ¢ok ¢esitli anlam agilimlariyla tanimlanan bir
kavramdir. Epistemolojik ve ontolojik agidan farkli anlam katmanlaria sahip
olan gelenek (Orgen, 2010: 15) sosyoloji, din ve edebiyat sahalarinda tartigilan
(Akkanat, 2012: 21) bir diyalekte sahiptir. Uzerinde her kesimin fikir birligine
vardig1 bir tanim olugturulamamasina ragmen gelenekle alakali en genel anla-
miyla soyle bir tanim yapilabilir:

Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalart dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskan-
liklar, bilgi, tére ve davramislar, anane (Tirk Dil Kurumu, 2005: 741). Dil
Dernegi bu tanima “yinelenerek benimsenen olgu” (Dil Dernegi, 1998: 455)
aciklamasim da ekler. ismail Parlatir ise gelenek kavramiyla beraber “an’ane”

maddesinde tanima teolojik bir izlek de ekler: /. Bir hadisin ¢ikis seceresi,
nakledilis silsilesi. 2. Gelenek (Parlatir, 2014: 87).

Mustafa Armagan’in Gelenek adli eserinde Latince “taradere”, Ingiliz-
ce “Tradition” kavramlariyla karsilandig1 goriilen gelenek, igerik baglaminda a)
Kurtulus b) Bir bilginin elden ele aktarilmasi ¢) Bir dgretiyi baskalarna ilet-
mek d) Teslim olmak ya da ihanet etmek (Armagan, 1992: 14) seklinde anlam

* Ogretim Gorevlisi, Gimiishane Universitesi, Torul Meslek Yiiksekokulu, Miilkiyet Koruma ve Giivenlik
Bollimi, aarslan@gumushane.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-8548-5358
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izleklerine sahiptir. Bu itibarla, kavramin Bati dillerinde birbirine yakin terim-
lerle ifade edildigi sOylenebilir.

Ferit Develioglu, gelenegi “an’ane” maddesiyle rivayet, gelenek ve taf-
silat seklinde agiklarken (Develioglu, 2006: 33), ayn1 kavramdan yola ¢ikan
Ertan Orgen, Islam literatiiriinii merkeze alarak hadislerin aktarim siirekliligiyle
alakal1 bir agiklama yapar:

Gelenegin Osmanlica esanlamlisi olan an’ane ise, Arap¢a
asilly olup bir hadis terimidir. Hz. Peygamberin 5oz, fiil ve tasvip-
lerinin bir kisiden digerine aktarilirken kullanilan ‘an falanin, an
fulanin’ kalibt ile ilgisi vardwr. Bu kalip bir rivayet zinciri olugtu-
rur. Aktarimin sahih olabilmesi icin bu zincir ¢ok dikkate alinir.
Zira soziin ger¢ek kastinin iyi ulastirilmast aktaramn giivenilirli-
Sivle alakalidir (Orgen, 2010: 15).

Gorildiigii gibi genis bir perspektiften ele alinan gelenek kavraminin
kullanim alani, ¢ok ¢esitli ilmi ve bilimsel sahalara da ulagabildigi i¢in bu kav-
ramin net bir tanimini1 yapmak miimkiin degildir. Konumuz itibariyle pozitif
bilimlerden ziyade sosyolojik agidan ele alacagimiz gelenek kavrami, daha ¢ok
bir kiiltiir meselesidir (Macit, 1996: 7). Kiiltiir meselelerini odak noktasina alan
sosyal bilimlerin yapisinda bulunan anlam ¢ogalmasi, gelenegin farkli kaynak-
larda kiiltiir, adet, gorenek ve tore gibi bir¢ok yakin anlamli kullanimlarini da
miimkiin kilar.

Glinlimiizde yaygin bir sekilde orf, adet ve tore gibi agilimlariyla da
kullanilan gelenek, belirli bir yol ve g¢er¢evede hareket ederek daha oncenin
normlarin1 devam ettirir. Bu ¢ergeveden bakildiginda gelenegin siireklilik arz
eden bir yapisi vardir. Bu yapida yasanacak kopuslar, gelenegin varlik sebebine
zarar vererek yozlagsmasina neden olacak etmenlerdir. Gelenegin siireklilik arz
etmesi, gecmisle ilintisine de yansir. Boylece, gelenegin ge¢misi reddetmemesi,
ona saygiyla yaklagmasi ve onunla bir hesaplagsma igerisinde olmamasi gibi
hassasiyetler ortaya cikar (Zorkul, 2012: 1302-1303). Ancak bu hassasiyetler,
gegmisin oldugu gibi devam ettirilmesi seklinde anlasilmamalidir. Zaman,
mekan ve ¢agin getirileri gelenek iizerinde bazi degisikliklerle yeniliklere de
kap1 aralayabilir. Bu degisim ve yenilik riizgarlariin en ¢ok hissedildigi sosyal
bilim sahalarindan biri ise edebiyattir.

Sosyal disiplinlerden edebiyat sahasi s6z konusu oldugunda gelenek,
daha ¢ok siir diizleminde karsilik bulagelmistir. Halk ve divan siiri ortakliginda
asirlar boyunca siiziillip gelen siir tecriibesi, siire¢ icerisinde degisimler yasasa
da Tanzimat donemine kadar etkisini giiclii bir sekilde hissettirir (Balik, 2016:
4-7). Divan ve halk siiri geleneginde baskin olan Kur’an, hadis, kelam, kissalar
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ve mitoloji gibi kaynaklar, gelenegin yliceltilmis konulara meylettigini gosterir.
Bu itibarla s6z, siradanliktan kurtarilir ve insanin iistiin vasiflarinin 6n plana
cikarildigr bir gelenek izlegi olusturulmaya galigilir. Bdylece gelenegin format-
larinda ask, 6liim ve giizellik gibi bahisler, daha agkin bir ¢er¢evede aktarilabi-
lecek zemine de kavusmus olur. Dolayisiyla gelenek siiri, ilahi bilgiye insam
gotiirecek yiicelikleri sunmak, onu siradan ve degersizden uzak tutmak gibi
degismez bir ilkeye sahiptir (Orgen, 2010: 42).

Stirecle beraber sosyal hayata tesirleriyle Bat1 etkisinin goriilmeye bas-
lanmasi, klasik siirimizde gelenege ait bazi1 dontistimleri tetikler. Kiiclik sarsin-
tilarla kabuk degistirmeye zorlanan siir, Islam medeniyetine girdigimizde nasil
ki yeni dil terkipleriyle herciimerg olduysa ayni sekilde Bati tesiriyle beraber de
bazi1 yenilikleri yasamaya baslar. lk yenilikler muhtevaya yonelik olsa da sekle
dair de bazi farkliliklar ortaya ¢ikar. Sairlerin mahlas kullanmay1 birakmasi ve
siirlere isim verilmeye baslanmasi, bunlardan ilk olarak ortaya ¢ikanlardir (Or-
gen, 2010: 43).

Tanzimat sonrasindaki siirecte edebiyatimiz lizerinde artan Bati kaynakli
akimlar olsa da halk ve divan siiri, Tiirk siir geleneginin iki u¢ beyi olarak sii-
rekliligini korur. Ancak Tanzimat’la beraber tiim yasam alanlarinda goriilen
degisim hamleleri edebiyati iyiden iyiye etkisi altina alir. Bu donemdeki degi-
sim hamleleri, alt1 yliz yillik geleneksel siir yapisinda oncelikle igerige niifuz
eder. Ozellikle divan siiri, birgok sair tarafindan hayali olmak ve gergegi yan-
sitmamak noktasinda elestirilmeye baslanir. Bu tavir, Cumhuriyet Dénemi’ne
kadar az ya da c¢ok birgok sair ve topluluk nezdinde gézlemlenir. Diger taraftan
Yahya Kemal gibi sairler, kokeni asirlar 6ncesine dayanan divan siiri gelenegi-
ni beslenilecek bir ana damar olarak goriir. Bu itibarla Asaf Halet Celebi, Beh-
cet Necatigil ve Sezai Karakog gibi Tiirk siirinde gelenekten faydalanan sairler,
asirlar boyunca siiregelen edebiyat sahasinin geleneksel kodlarini kendi sanat
dinamiklerine gore yeniden yorumlayarak bu sahada bir siireklilik olustururlar
(Balik, 2016: 4-7).

Edebiyatin asil mimarlar1 olan biiyiik sanat¢ilarin gecmisten hareket et-
meleri ancak daha farkli yontemler deneyerek 6zgilinliige ulagmalar1 (Ecevit,
2018: 207), onlarin gelenegin siirdiiriilmesindeki rollerini isaret eder. Edebiyat
sanat¢isinin ortaya koydugu edebi metin ise yazildig: tiirti daha yazildig1 anda
bir miktar degistirse de en az bir edebi tiir kapsaminda degerlendirilir. Bu kap-
sam, zaman igerisinde ortaya edebiyat gelenegi denilen devamliligi da ¢ikarmis
olur (Parla, 2020: 28-29).

Besir Ayvazoglu, sanatsal bir liretimin geleneksel niteliklerle orijinal bir
eser olabilmesi i¢in ilk sart olarak, sanat¢inin kendinden dnce yapilanlart bil-
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mesi gerektigini One siirer. Bu bilis sair sahsinda, bulunacak bir mazmunun
daha 6nce hem soylenmis hem de sdylenmemis olusuyla alakalidir. Ayva-
zogulu'na goére bu ince ayrimi yakalayabilen sanatci, sanatta orijinalligi de
yakalayabilecek, kendinden oncekilerle benzer malzemelerle kendisinden 6n-
cekini tekrarlamayacak ve onu inkar etmeyecektir (Ayvazoglu, 2000: 27).

Kendi 6ncesinden kopmadan onu tekrarlamayan ve inkar etmeyen dii-
stince diyalektiginin olusturdugu siireklilige dikkat ceken diistiniirlerimizden
biri de Mehmet Kaplan’dir. Kaplan, Bati diinyasindan 6rnekler vererek dinin
yeni diisiiniirlerde nesviinema bulmasini 6rnek gostererek bizde de ayni sekilde
yeni etkilesimlerle dinin yeniden yasanabilecegini ve bu yasantinin akislerin-
den edebiyat diinyamizin da faydalanabilecegini vurgular. Egzistansiyalizmin
Kierkegaard’in Hristiyanlig1 yeniden yasamasindan ve tefsirlerinden dogmasi-
n1; ayrica Claudel, Eliot, Kafka gibi sair ve romancilarin Hristiyanliktan ilham
almasini 6rnek vererek Bati’da dinin 6lmedigini, bilakis ¢agin kiiltiir hareketle-
riyle yeniden kesfedildigini diigiiniir. Bizde ise XX. yiizyilda pozitivist ve
Marksist anlayisla dini reddeden diisiiniirler olsa da M. Akif gibi sairlerin son
donemde Islamiyet’i yeni bir ruh ve manayla yasadiklarina dikkat ¢eker. Cagin
meselelerine aldirmadan dini sabit bir yapr olarak gérmeye karsi ¢ikan Kap-
lan’m bu fikirleri (Kaplan, 2017: 128-130), gelenegin aksiyoner kimligiyle
gecmisten faydalanarak yeni etkilesimler olusturabilecegine ve bu itibarla is-
lam medeniyetinin edebiyat gelenegimize yeni soluklar kazandirabilecegine
uygun diisen soylemlerdir.

Kur’an-1 Kerim, Mevlid-i Serif ve Kitab-1 Muhammediye gibi kutsal olan
ya da konusunu kutsal metinlerden alan eserlerle mitoloji ve sozlii kiiltiir miras-
lar1, medeniyet kuran ve kurdugu medeniyetlere hayat veren zeminleri olustu-
rur. Toplumun harcinda sarsilmaz bir zemin olusturan bu metinlerin din, ahlak,
hukuk, sanat, ilim ve irfandan beslenirken ayn1 zamanda bu sahalar1 besleyen
bir nitelikleri vardir. Bu itibarla biiyiik bir medeniyetten kiigiik bir Tiirk ailesine
kadar nesilden nesile dimaglar1 aym lezzetin tatlariyla miihiirleyen bu zemin
metinlerden Millet muhayyilesinin uzaklagsmasi, Tanpinar’in deyisiyle bir “me-
deniyet krizinin” gostergesi olacaktir (Uslucan, 2021: 174-175).

Calismamizda ele alinacak Sezai Karako¢’un Edebiyat Yazilari serisinde
yer alan ve bu seride merkezi bir yer bulan din ve edebiyat izlekleri, gelenegin
yapisinda bulunarak gecmisi inkar etmeyen ayrica bu itibarla yeni bir siireklilik
yakalayabilen veriler olacaktir.
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SEZAi KARAKOG'UN “EDEBIYAT YAZILARI”INDA GELENEGIN
MIHENK NOKTALARI OLARAK DIN VE EDEBIYAT

Son dénem Tiirk siirine damgasin1 vuran Ikinci Yeni sairleri icerisinde
Sezai Karakog, gelenekle alakali fikirleri ve gelenekten yararlanma bicimleriy-
le diger Ikinci Yeni sairlerinden ayrilir. Ikinci Yeni hareketindeki diger sairle-
rin daha ¢ok giinliik, miilakat ve deneme tiiriiyle ansiklopedik bilginin yiizey-
selliginde kalmalarina karsin Karakog, Edebiyat Yazilar: iist bashigiyla yayinla-
dig1 ti¢ kitapta gelenek kavramiyla ilgili dogrudan ya da dolayli olarak gesitli
bahisler agar (Akkanat, 2012: 200-201). Edebiyat Yazilari serisinin ilk kitabi
olan Medeniyetin Riiyast Riiyanmin Medeniyeti Siir’de Sair ve Gelenek, Gelenek
ve Siir alt bagliklar1, konunun dogrudan ele alindigi boliimlerdir. Karakog, bu
serinin diger alt bagliklarinda gelenek kavramimi dogrudan bir alt baslik olarak
kullanmasa da dolayli yollardan bu mevzuyla alakali degerlendirmelerde bulu-
nur.

Karakog’un Edebiyat Yazilarinda “Gelenek ve Din”

Siireg icerisinde gesitli varyasyonlarla sosyal blinyenin derinliklerine is-
leyen gelenek, esasini dinden alan bir mekanizmadir. islam 6zelinde diisiiniil-
diigiinde hadislerin aktarim sekilleri bile siki bir gelenegin tesekkiiliine vesile
olur. Fikih, hadis ve tefsir gibi ilimlerde sdylenenlerin kabul edilebilir olmasi
i¢in gelenek igerisindeki saglam kaynaklara dayandirilmasi gerekir (Armagan,
1992: 28-29). Bu durum, din ve gelenegin aym kavramlar oldugu anlamina
gelmez. Din, insani kaynagina, yani Allah’a baglayan daha asli ve daha sahih
(otantik) bir bagdir. Ote yandan gelenek, hakikatin daha disa doniik, maddi ve
parc¢alt yiiziinii olugturur (Armagan, 2012: 74). Bu itibarla gdzlemlendiginde
Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: isimli kitap serisinde “din” olgusuna biiyiik
bir 6nem atfeder. Atalarimizin yasadigr asirlardan siiregelen eserler, diisiince
yapisi, kiiltiir hayat1 ve insa edilen edebi gelenek ona gére Islam medeniyetiyle
taglanarak iist bir seviyeye ulagir. Bati’daki irki millet kavraminin aksine o,
ayni ideale sahip insanlarin meydana getirdigi toplumu millet olarak goriir (Ka-
rakog, 2021a: 15-17). Karakog, millet kavramindan ayr1 diistinmedigi medeni-
yet’ mefhumuyla kastettigini, Islam merkezli olarak tarihi ve cografi niteleme-
lerle ortaya koyar:

7 Karakog, medeniyet taniminda bir toplulugu millet yapan ortak duyarliliklara vurgu yapar:

Medeniyet, bir toplulugun maddi ve manevi alanlarina, edebiyat, glizel sanatlar, fikir ve felsefe, miisbet
bilgiler, teknik ve ahlak alanlarina, ayni yénii, ayni neseyi, ayni hiiznd, ayni hizi, aymi éldligu ve diriligi,
ayni motifleri ayni dozlarla veren ruhi glictiir (Karakog, 2021a: 64).
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Bir ucta Endiiliis, obiir ucta Maveraiinnehir ve Hint-Islam
medeniyetleri, Dort Halife Devri, Emeviler, Abbasiler Devrinde
olusan Merkezi medeniyet, daha sonra da Sel¢uk ve Osmanl Me-
deniyetleri, Biiyiik Islam Medeniyeti Kompozisyonunu olustururlar
(Karakog, 2021a: 23).

Gelenegin aktarma ya da kusaktan kusaga nakletme vasfi, sosyal ku-
rumlarda belirgin olan bir vasiftir (Armagan, 1992: 22). Bu baglamda diisiiniil-
diigiinde, islam medeniyetinde asirlar boyunca siiregelen mirasin Karakog nez-
dinde dogru anlasilmaya muhtag¢ olan metafizik unsurlarla giin yiiziine ¢iktigi
goriiliir. Yetistigi toplumun deger yargilarinin temeli olan Islamiyet’in soyut
yani, Karako¢ muhayyilesinde gelenegin aktarim tarafiyla biitlinlesmis gibidir.
Bu durum, Kavramlar ve ilkeler alt bashiginda ele alian temel bir mevzudur:®

Bizim gériistimiizde metafizik ne birinin anlatimindaki ne
otekinin sususundaki tamima uyar. Bizim anlayisimizda metafizik,
temel bir kavram, bir ilkedir, anlayis ve goriistiir. Bizim metafizi-
gimiz Tanri ve dhiret inanglariyla sahdamarinda giiriil giiriil canli
bir kan akan bir metafiziktir; Islam uygarliginin temel ilkesi olan
mutlaklik aleminin bu diinya penceresinden goriilen manzarasidir
(Karakog, 2019: 8-9).

Metafizik methumunun yaninda Tanr ve ahirete inanma, Karakog¢ nez-
dinde 6nce bireyin muhayyilesine ekilmeli ve daha sonra fert fert toplum gene-
line yayilarak tarih boyunca devam ettirilmelidir. Onun medeniyet tasavvurun-
da igaret ettigi gergek uygarlik modeli, bu devamliliga haiz olmalidir (Karakog,
2019, 11). Zira Karakog, medeniyet anlayisini kutsallik {izerine inga etmektedir
(Turna, 2014: 218).

Karakog, sanat eserinin olusumuna da teolojik bir zaviyeden bakar. Sa-
nat¢inin diger insanlardan farkli olarak Tanri’nin elindeki anahtarlara gegici
stireyle ulasabildigini, bu sayede her cagda yeni anahtarlarla yeni sanatcilarin
birbirlerinden farkli eserleri ortaya koyabildigini vurgular. Ancak tiim anahtar-
larin sahibi olarak Tanri’nin nihayetinde tiim anahtarlar1 kendisinde toplayaca-
gin da belirtir (Karakog, 2019: 13). Burada anahtardan kastin bir benzetme

8 Karakog, Marks'in disiincelerinin aksine spiritiiel degerlerin toplumun temeli oldugunu dtistnirken, siiri
de bu degerlerin taglyicisi olarak konumlandirir. “Tanrilar’in mitolojideki yerinin Homeros'un giirlerinden
anlasiimasi, Aristo'nun poetikasinda siiri insani giindelikten koparip sonsuzun kiyisinda yikadigini belirt-
mesi, samanlarin gaipten haber veren gairler olmasi, Zerdust'Uin bir sair olmasi, Hintlilerin kutsal eseri
Vedalar'in siir olmasi, Ahdi Atik'in yer yer giir olmasi, Peygamber'in gelecegini Ukaz panayirinda ilkin sa-
irlerin haber vermesi, Kabe’nin duvarina siirler asilmasi gibi hadiseler, Karakog'a gére spiritiiel degerlerin
edebiyatla kaynasmasinin tarihsel yolculugunu ifade eder (Karakog, 2021a: 48).
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oldugu ve daha ¢ok ilham ve yetenek seklinde agiklanabilecek sanatci vasifla-
rimin oldugu diistiniilebilir.

Sanatgi, isi, Tanri’min yaratisini taklide yeltenme cinsinden

bir is olmakla birlikte, O’nun gibi yoktan var edici degildir elbet.

Onun isi, yaratistan bir yaratis ¢ikarmak, varliklardan yeni bir

varlik, var olandan yeni bir var olan tiiretmektir (Karakog, 2019:

13).

Islam medeniyetinin bozulmamis ve degistirilmemis ya da degistirile-
memis ve bozulamamig mirasint onemseyen Karakog’a gore, Bati medeniyeti
onceleri din i¢in sanati kullanma meyli, giderek sanat i¢in dini kullanma sekli-
ne dénmiistiir (Bas, 2005: 294).” Bu egilimin giiniimiize kadar geldiginin altin1
cizen Karakog, Islam medeniyetinde ise sanatin smirlarmin Kur’dn-1 Kerim’in
Suara (Sairler)'’ suresinde belirtildigini vurgular. Geleneksel nazim bigimimiz
olan mevlitlerle tahrif edilen Inciller arasindaki farki, saglikli sanati isaret et-
mede 6ne cikarir. Bu itibarla, diinyanin en biiyiik edebiyatin1 Islam edebiyat:
olarak belirtir. Islam uygarligmin 6ne ¢ikan bu ozelligini geleneksel nazim
seklimiz mesnevi lizerinden yorumlayarak (Turna, 2014: 219) diger medeniyet-
lerle karsilastirir:

Sanata kaynaklik eden din, dini bozmayan sanat disiplini,
Islam uygarligimn temel ilkelerinden biri olmustur. Dinle sanatin
en ¢ok i¢ ice girdigi Mesnevi'de de bu dikkat, biitiiniiyle korun-
mustur. Din dindir, sanat sanattir; ikisinin iligkisi olsa da. Oysa,
Hristiyan sanatinda ve dininde ikisi birbirine karigmistir. Grek
diinyasinda da bu béyleydi. Bu karigsma sonunda her ikisinde de
bir soysuzlasma, yozlasma oldu. Oysa, Islam’da, din ve sanat bir-
biriyle iliskili, fakat bagimsiz kurumlar olarak kendi fonksiyonla-
rum icra etmislerdir (Karakog, 2019: 17-18).

Gelenegin temel 6zelliklerinden birisi de yaptirim gliciiniin bulunmasidir
(Armagan, 1992: 19-20). Bu minvalde diisiiniiliirse Islam medeniyetinin siire

9 Serinin tiglincti kitabi olan Egik Ehramlarda Batrnin islam medeniyetinden birgok sahada istifade ettigin-
den bahsedilir. Ozellikle Rénesans'in Endiliis yoluyla temel bilgi ve kaynaklar égrendiginin alti gizilir.
Plastik sanatlardan musikiye, siisleme sanatindan mimariye kadar birgok sahada Batr'nin islam medeni-
yetinin ilk yillarindan ve Osmanli déneminden izler tasidigi vurgulanir (Karakog, 2021b: 55-56).

10 Suara Suresinde ilgili ayetler su sekildedir: 224: Sairlere gelince, onlara da yoldan sapanlar uyar. 225-
226: Onlarin her vadide saskin sagkin dolastiklarini ve gercekte yapmadiklari seyleri sdylediklerini gor-
mez misin? 227: Ancak iman edip diinya ve ahiret igin yararli isler yapanlar, Allah’i gokga ananlar ve hak-
siziga ugratildiktan sonra kendilerini savunanlar bagkadir. Haksizlik edenler, neye nasil dénuseceklerini
(baglarina  nelerin  gelecegini)  yakinda  gdrecekler  (https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Suara-
suresi/3156/224-227-ayet-tefsiri).
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belirli ¢izgiler ¢ekerek onun sinirlarimi belirlemesi, Edebiyat Yazilari’nda da
vurgulanan bir husustur. Siirin siir olarak kalmas1 gerektigi, dinin ve vahyin
yerine goziinii dikmemesi gerektigi 6nemli bir denge unsuru olarak sunulur. Bu
sayede asli mecrasini bulacak olan siirin Hz. Peygamber tarafindan da yticeltil-
digi, Ibn-i Abbas’m ¢ocuklugunda deve iizerinde Hz. Peygamber’e siir okudu-
gu vurgulanir. Batil inang ve kan davalarin1 ven igvanin (ayartma) ve igfalin
(bastan ¢ikartma) siirleri hari¢ Islam siir geleneginin biiyiik sairleri eserleriyle
yasattigina dikkat cekilir (Karakog, 2019: 50-51). Asirlarca siiren bir miras
niteligiyle biiyiik bir gelenegin mensubu oldugunu sdyleyebilecegimiz bu sair
ve eserlere Edebiyat Yazilari’nda su ciimlelerle yer verilir:
Ayni sekilde, daha once daha sonra nice sairin, yaratis mu-

cizesini ruhlarina gegirdiklerine ve ordan disa yansittiklarina sa-

hit oldu insanlik; Hassan Bin Sabitlerin, Ka’b Bin Ziiheyrlerin,

Yunus Emrelerin. Su Kasidesi, ayni rahmanilik diinyasimin mal

degil midir? Leyli vii Mecnun da Hiisn ti Ask da o pinardan kana

kana i¢mislerdir. Bu alana ¢ikig, sanildigindan fazla ve sairlerin

bu miraglari, gece ziyaretleri, Islam siirinde, ta giintimiize kadar

ilerleyen bir ¢izgi halinde stireklicedir (Karakog, 2019: 51-52).

Sairlik 6zelinde serinin birinci kitabi, teolojiyle baglantili énemli daya-
naklar sunar (Giindiiz, 2013: 71). Sairin beslenecegi kaynak olarak teolojinin
isaret edildigi bu kisimlarda, “genel insanlik tiirkiisii’nli zamanlar iistii sdyle-
yen sairin evrensel gorevine atifta bulunulur (Karakog, 2019: 75) Bu da bize
yine asirlar boyunca birikerek giiniimiize ulagan gelenek mefhumunu hatirlatir:

Uygarligin oliim ve intihar ¢ikmazina saplandigi bugiin,
sair, yeniden sesini yiikseltmelidir. (...) Kutsal kitaplardan hiz ve
ilham alarak, insanligin yeni mesajini en yogun ifadelerle dillen-
dirmeli, “genel insanlik tiirkiisii"nii yeniden ve yenilmez, ezilmez,
asinmaz bir sekilde, yalancilart ve sahteleriyle degil, gercegiyle
soylemelidir (Karakog, 2019: 75).

Karakog, “yaratma” edimiyle alakali da teolojik bir degerlendirme yapar.
Sanatg1 st basligiyla ele aldigi edebiyat sanat¢isinin Tanri’nin yaraticiligindan
farkli olarak yaratigtan bir yaratig ¢ikardiginin altin1 ¢izen Karakog, edebi eser-
de malzeme olarak kullanilacak yaratilmislarin ve yaratiklarin sanatciya karst
direng olusturabilecegini vurgular. Ona gore sanatci, ne kadar Tanri’ya rakip
olmaya kalkarsa o kadar direngle karsilasacaktir. Sanat¢inin bu direnci asma
yoluysa, alcak goniilliiliikle Tanrtya teslim olmaktan gecer. Zira Karakog’a
gore Tanri’ya teslim olmayan sanatci, fiziksel ya da psikolojik igerikli esyay1
yani edebi eserde kullanilacak malzemeyi teslim alamaz (Bas, 2005: 295). Bu
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sayede direnci kirilarak bir nevi 6lii haline gelen esya, ona gore sanatginin zeka
ve yetenegiyle soyutlanarak eser formatina kavusur (Karakog, 2019: 13-14).

Sanatcinin eline 6lii olarak gelen esya, ilk bakista ruhsuzlasmis gibi go-
riinse de bu durum, Karako¢ nazarinda aldatmacali bir muhtevaya sahiptir. Zira
ona gore esya, sanat¢inin elinde tam teslimiyetle bulunmalidir. Sanat¢1 bu hale
gelen esyaya bir nevi ruh iifleyerek yeni ve 6zgiin bir eser viicuda getirebile-
cektir (Bas, 2005: 295). Bu durum, geleneksel seyh miirit iligskisi ve ameliyat
olacak hasta benzetmeleriyle yetistirme, egitme, terbiye ya da yeniden diriltme
siirecinde su sekilde aktarilir:

Esya gériintiilerinin, algilarin, duygularin ve diisiincelerin,
ani par¢alarimin sanatgr éntindeki durumu, seyhin, miiritten yeni
bir insan yogurmasinda oldugu gibi, 6lii yitkayicisimin elinde olii
gibi olma durumudur. Hasta, ameliyat masasina uzatilr, geregin-
de bayltilir; su ya bu i¢ uzvu agilarak, kesilerek, bicilerek, yeni ve
saglikly hayatina kavusturulma haline hazir vaziyete konur, getiri-
lir. Malzemenin, sanatgi icin ilk konumu, aym sekilde, ameliyat
masasina yatmaktir. Cevreden soyutlanmali, sterilize edilmelidir o

(Karakog, 2019: 15).

Karakog, “dirilis zincirlemesi” tamlamasiyla yukarda &lii hale gelen
soyut ya da somut esyanin yeniden can bulmasini isaret eder. Edebiyat gelenegi
i¢inde asirlar boyunca kullanilan “mum ve pervane” mazmunundan yola ¢ika-
rak bu durumu daha anlasilir kilmaya calisir. Klasik sairlerin mum ve pervane
mazmunundan yola ¢ikarak sirasiyla insan psikolojisine, ask kavramina ulastik-
larina, buradan ise metafizik izlekte Tanr1’ya ve vahdet-i viicut goriisiiyle Tanr1
askinda yok olmaya gonderme yaptiklarina dikkat ¢eker (Macit, 1996: 31-32).
Gelenekten hareketle verdigi bu 6rnekle Karako¢ doga, soyutlama, metafizik,
mutlak dlem, yeniden somutlanis silsilesiyle dirilis zincirlemesini agiklamig
olur. Bu drneklemin sonunda ise gelenegin cercevesini ¢izer (Karakog, 2019:
20-21):

Bu carpict 6rnekte oldugu gibi, gelenek, aslinda sanatin 6z
ilkelerinin derinlerde siirmesi ve zamana hiikmiinii yiiriitmesi, ge-
len her yeni sanat¢i ile hesaplasmasim yapmasit anlaminda diigii-
niilmelidir. Yeni gelenin ozgiirliigiinii hak etme sinavimin kara tah-
tasidr gelenek. Pirlerle olan alisverisin usil ve ddabidwr. Stki si-
kiya kurallariyla bagl gibi goriindiigiiniiz bir torende ozgiirliigiin
tiirkiisiinii cagirma yoludur. Doganmin somutundan soyutlamaya,
soyuttan sanat somutlamasina ¢ikigin tarih icindeki olusmus sa-
manyoludur gelenek. Oyle bir samanyolu ki, dogan her yildiz ve



36 Sezai Karakog'un “Edebiyat Yazilari’nda Gelenegin Mihenk Noktalari

giines ve giines sistemi, onu izlemek, yolunu onu izleyerek bulmak,
onun i¢inde de disinda da ondan haberli olmak zorundadir (Kara-
kog, 2019: 21).

Edebiyat Yazilari’nda sanat eserinin yaratilig siireci yukaridaki gibi
aciklanirken fizikten metafizige gecisin sonundaki teolojik arayis da gelenek-
sellesmis formda verilir. Bu form, Mesnevi’nin 6telere gotiirme ugrasi, Leyla
ile Mecnun ve Hiisnli Ask’in vahdeti viicutla son bulmasi 6rnekleriyle somut-
tan soyuta atilan bir koprii niteliginde agiklamir.'" Bu itibarla Karakog’a gore
sanat¢1 sahsinda varolus ve var edis serencami, degisiklik gosterse de mutlak
hakikat yoluna ugramadan gecgen bir sanat eseri yoktur (Karakog, 2019: 25-27).
Bu anlamda Edebiyat Yazilari’nda ele alinan genelde sanat 6zel de ise edebiyat
eserlerinin varolus sancilari, hep bir teolojik gelenek ¢ercevesinde sunulur
(Giindiiz, 2013: 72).

Sair alt basliginda Karakog, Islam medeniyeti merkezli siir ve sair silsi-
lelerinden bahseder. Ona gore siir, Islamiyet &ncesine kadar uzansa da asil
minvalini 1slamiyet’le bulur, bu donemde Hz. Ebubekir, Hz. Ali’nin de siirleri
oldugunu, ismi unutulmayacak sairlerin 6n plana ¢iktigin1 vurgular. Ardindan
ayn1 medeniyetin izlerinin Acem diyarin da etkiledigini ve Hafiz, Sa’di, Hay-
yam, Cami gibi énemli sairlerin bu gelenekten yetistigini belirtir. Atilimin ni-
hayet Tiirk medeniyetini de etkisi altina aldigin1 ve Necati, Fuzili, Baki, Seyh
Galip (Turna, 2014: 221-222) gibi oliimsiiz sairlerin de bu medeniyet mirasiyla
dogdugunu sdyler. Ayrica ona gore siir ve sanat alaninda da diistisler olabilir.
Giiniimiizde Bat1 uygarhig etkisini gosterse de Islam medeniyetinin sanat {iriin-
lerinin varolus savasini verdigini belirtir. Bu baglamda yakin gelecek Karakog
nezdinde, Islam medeniyetinin sanat iiriinlerinin dirilisine tanik olacaktir (Ka-
rakog, 2019: 49-50). Nihayetinde ise Karakog’a gore, Islam’la sereflenen farkli
medeniyetlerin siirleri, bir gelenegin sanat mahsulleri olarak goriilebilir.

Edebiyat Yazilar: serisinde, Islam ve sanatm birbirleriyle iliskili olsa da
birbirlerine zarar vermeyen yapisina dikkat cekilirken, bu miistesna yapinin
(Turna, 2014: 219) etkisi inkar edilemez eserleri ortaya ¢ikardigina deginilir.
Asirlar boyu devam eden bu etkinin Bati’da viicut bulmus bir¢ok oncii eseri de
etkiledigi vurgulanir. Bu itibarla, Bati’nin asirlar boyu varligiyla iftihar ettigi
eserlerin Islam medeniyetinin izleriyle dolu oldugu 6rneklendirilir:

1 Burada, sadece Dogu edebiyatindan degil Bati edebiyatindan da ayni izlegin (fizikten metafizige gegis)
formlarindan 6rnekler sunulur. Bu sunum, Karamazoflar ve Ecinniler romanlariyla Dostoyevski sahsinda
bir Tanri arayigi, Dante’nin kaleminden Miraci yazma arzusu ve Goethe'nin Faustunda efsaneler arka-
sindan aslinda Tanri hakikatini konu almasidir. Karakog, Gide’den Wilde'a kadar 6rnek verdigi sanatgila-
rin gogunda bu durumu gdzlemler (Karakog, 2019: 25-27).
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Acaba, La Fontaine’in masallarinda Kelile ve Dimne ve
Giilistan, Bostan ve benzeri eserlerin etkisi ne derecedir? Romeo
ve Juliet, bir nevi batiya uyarlanmis, bir Leyla ile Mecnun degil
midir? Salaman ile Absal’in Faust'da izlerine rastlanmaz mi?
(Karakog, 2019: 18).

Edebiyat Yazilar’nda Islam medeniyetinin Bat1 iizerindeki tesiri sadece
eserler lizerinden degil Bat’nin yetistirdigi biliylik sahsiyetler iizerinden de
aciklanir. Ozellikle Dante ve Rimbaud, bu minvalde ele alinan iki biiyiik isim
olarak serinin ti¢lincii kitabinda detayli bir degerlendirmeye tabi tutulur. Dan-
te’nin /lahi Komedya’y1 yazarken Kuran’t Kerim’den, Muhyiddin’i Arabi’nin
eserlerinden, Ebii’l Ala El Maarri’nin Risalet’i Gufran adli eserinden ve diger
Islam kaynaklarindan yararlandigi, islam’a sanilandan daha yakin oldugu acik-
lanir. Eserde Hz. Ali ve Peygamberimizle alakali saygisiz ifadelerin bulunmasi,
sonradan eserin tahrif edilmesine baglanir. Diger taraftan Bati’nin yetistirdigi
biiyiik isimlerden Rimbaud’nun da yasarken Miisliimanca tavirlar sergiledigi
(Turna, 2014: 231-233), kiz kardesinin aktardiklarina gére Rimbaud’nun Miis-
liiman sayilabilecegi vurgulanir.'?

Karakog’'un Edebiyat Yazilarinda “Gelenek ve Edebiyat”

Sezai Karako¢’un Edebiyat Yazilar: serisinde edebiyat methumunun teo-
lojiyle ayri diigiiniilmedigi, cogu noktada bu iki merkez noktanin i¢ ige gectigi
goriiliir. Edebiyattan edebiyat sanatcisina, sanat eserinden sanatsal yaraticiliga
kadar genis bir yelpazeye uzanan Karakog, edebiyatta olusmus tiim geleneksel
yapilarin diiniiyle bugiiniinii ve gelecegini ayn1 kaynagmisliga baglar.

Edebiyat sahasinda gelenekle ilgili bahislerin ¢ogu siir tiirli iizerinde tar-
tisthir (Macit, 1996: 7). Bu anlamda Edebiyat Yazilar: serisinin ilk kitabinda
ozellikle son alt baslikta verilen aforizmalardan siir ve sair methumlarinin Ka-
rako¢ nezdinde, sanat gelenegimizin iist kavramlar1 oldugu goriiliir. Modern
cagin gorlintiiye verdigi dneme ragmen sair ve siirin kiyamete kadar 6lmeyece-
gi ve siirin insan hakikatiyle es goriilmesi gibi sayisiz aforizma, bu durumun
yansimasi olarak goriilebilir. Ciinkii: siir, hakikatin, yiiziilebilecek bir derisi
degil, ¢cikarildiginda, insan hakikatinin hayattan yoksun kalacagi kalbidir (Ka-
rakog, 2019: 122).

12 Kitabin ilgili bélimiinde, is mektuplarini miihiirledigi kagesinde Abdullah yazmasi, gocukluk ve gengligin-
de Hristiyanliktan nefret ettigini sdylemesi tzerine gevresinin kendisini dinsizlikle suglamasi, 6lim sire-
cinde Molla Cami’nin hayalini gérmesi ve “Allah kerim” kelimelerini tekrarlamasi gibi yasanmigliklardan
yola gikilarak Rimbaud’nun Miisliiman olarak 6Imus olabilecegi belirtiliyor (Karakog, 2021b: 55-72).
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Sair ve Gelenek alt basliginda, sairi siire ilk gotiiren olarak tanimlanan
gelenek kavrami, sairin yetenegini ortaya ¢ikaran mihenk noktadir. Bu baglam-
da Karakog, sairin daha dnceki sairlerle i¢sel yakinlik kurmasinda, siiri sevme-
sinde (Akkanat, 2012: 203), sanatsal giiven inga etmesinde gelenegin 6nemini
vurgular (Karakog, 2019: 107).

Stirekliligin yaninda gelenegin en belirgin niteliklerinden biri de gegmise
saygl beklentisidir. Ayrica gelenek, ge¢misle hesaplasmaya ya da gecmisin
sorgulanmasina ¢ok da olumlu yaklasmaz (Armagan, 1992: 19-20). Ancak,
sairin gelenek vesilesiyle kendi yetenegini kesfedip sanatsal bir yolculuga ¢ik-
masindan sonraki asama, Karakog’a gore klasik donem sairleriyle yarisma do-
nemidir. Karakog, sairin gerek kendi zamanindaki gerekse kendinden onceki
sairlerle yarismasini, sairin kendi sanatsal giiciinii algilayabilmesi agisindan
zorunlu goriir. Sairin ilk sathada, onceki sairlerden etkilenebilecegini belirtir-
ken diger taraftan etkiden kurtulabilmek icin gelenekle hesaplasmay1 da elzem
goriir. Bu hesaplasmanin bazen siddetli bir reddiyecilik seklinde goriilmesini,
gecmisin biiyiik birikimi karsisinda ortaya ¢ikan panik ve korku duygulariyla
aciklar (Karakog, 2019: 108)."

Karakog, siir gelenegimizde oncekileri yikarak yeniye ulasmak fikrine de
karsidir. Yeni adina verilen eserin eskinin kaldigi yerden devam eden bir yol
izlemesi gerektigini ileri siirer. Bu itibarla ortaya ¢ikan yenilik, ona gore cogu
zaman sekilde degil daha soyut ve daha igsel bir yeniliktir (Akkanat, 2012: 204).
Zira yenilik adiyla baslangicta gegmise baskaldiran siir,' bir siire sonra kendin-
den sonra gelen “yeni iddialarryla” gelenege eklenecek bir halka olacaktir.

Ashinda, yeni olmak, “eski’nin surrini bulmaktir. Ciinkii: o

“eski”, bir nevi 6lmezlik kazanmistir. Sair de zaten o 6lmezlik sir-

rumn pesindedir (Karakog, 2019: 109).

Yeniyi yakalarken kendini ge¢migin biiylik mirasinda konumlandirmak
durumunda olan sairin ¢ok ince bir denge saglamasi gerektigini belirten Kara-
kog, bu isin eskileri inkar etmeden onlarla yarismaya ve gegen donemlere say-
giyla yaklasmaya bagli oldugunu disiiniir (Akkanat, 2012: 204). Ancak bu
durumun ge¢misteki sairlere elestirel gozle bakmay1 engellememesi gerektigini
de vurgular (Karakog, 2019: 111).

13 Karakog, buradaki reddiyecilige 6rnek olarak “Putlari devirme” tanimlamasiyla Nazmim Hikmet'in kaleme
aldigi “Putlari Yikiyoruz” yazisina génderme yapar (Karakog, 2019: 108).

14 Karakog, yenilik adina ortaya ¢ikan sanatcinin baslangigta gelenegin hiyerarsik ve kil kirk yaran yapisi-
na isyan edebilecegini, daha sonralari kendini bulunca bagkaldirdi§i ginleri tebessiimle hatirlayacagini
belirtir (Karakog, 2019: 109).
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Serinin ilk kitabinda Sair ve Gelenek alt basliginda, sairin varolugsal sa-
vasinin iki yonli bir zaruriyet gerektirdigine deginilir. Baslangigta saire giiven
vererek onu cesaretlendiren gelenek, bir siire sonra ona karsi agilmasi gii¢ en-
geller ¢ikarir. Sairin var olmasi igin sebat gostererek bu sinavi gegmesi gerekir.
Burada sabreder ek gelenegin tiirlii sinavlarindan gegen sair, bizzat gelenek
tarafindan varolussal bir onay kazanir (Akkanat, 2012: 205). Karakog, sairin bu
varolus miicadelesini Islam teolojisindeki “mira¢” betimlemeleriyle aciklar:

Gelenek diinyast yedi gok gibi kat kattir. Sair, orada mira-
cint tamamlayip yine kendi topragina donmelidir. Her katta ayr
sinav verecektir. Cenneti ve cehennemi gorecektir. Melegi ve ze-
baniyi orada taniyacaktir. Bir dhiret gibi, kutlu ve gereklidir gele-
nek, sairin diinyast icin. Orada oliip sairin diinyasinda yeniden di-
rilecektir sair (Karakog, 2019: 113-114).

Sairlerin varolugsal sancilarina yukardaki gibi bir siirecle isaret eden Ka-
rakog, tiir bazinda siir i¢in de benzer ortak miras dgelerini vurgular. Siirin her
donemde ortak bilingdisinda siiregelen cesitli arketip ve leitmotiflerle giin yii-
ziine ¢ikabilecegine isaret ederken, farkliymis gibi goériinen ¢ogu metaforun
aslinda siire¢ icerisinde kolektif bilingdisinda sekil degistiren 6nceki mazmun-
lar olabilecegine dikkat ¢eker. Dikkatli bir bakisin bu benzerlikleri anlayabile-
cegini belirtir (Akkanat, 2012: 201-202). Bu da bize aslinda ¢ok farkli gelenek-
ler gibi goriinen sanatsal Urlinlerin aslinda ayni diinyanin {irtinleri oldugunu
gosterir (Karakog, 2019: 115-116).

Siir tarihi, 6z ve bigcim suni ayrimi iginde aslhinda bu arke-
tiplerin ve leitmotiflerin tarihi ve karsilagtirmali tasnifi demektir.
Mazmunlar ve edebi sanatlar da aslinda bunlarin aldiklar: sayisiz
sekillerden en c¢ok tekrarlananlari, saptanabilenleri, insanligi en
cok ilgilendirenleri duyarliklart en ¢ok sarsanlaridir (Karakog,
2019: 116).

Farkliliklarin bir siire sonra gelenegin halkalar1 olmasi gibi Karakog, siir
tiriinde de bir devamlilik goriir. Gliniimiizde gazel gibi geleneksel tiirlerin asla
yok olmadigini diisiiniir (Siirgit, 2014, 104). Icerik merkezli bir yaklagimla
geemis siir tlirlerinin devamlilik arz ettigine dikkat ¢eker. Kiigiik agk siirleriyle
gazellerin, doktrin ve diinya goriislerini ele alan siirlerle de kasidelerin devam
ettigine inanir (Karakog, 2019: 117). Bu degerlendirmesine evrensel tespitlerle
devam eder:
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Gegmiste bu boyleydi. Sone, gazelin karsiligi degil midir?
Elejiler, mersiyeler, agitlar, biitiin ¢aglarda, sevilen oliilerin arka-
sindan yazilan siirlerdir. Ilk genclik aski ise, hemen hemen her sa-
irde, titkenmez konu olarak, yenilenir durur (Karakog, 2019: 117).

Sair, siir ve tiir mefhumlarindan sonra Karakog, vezin ve kafiye konu-
sunda da benzer disiincelerle gelenegin devamliligina deginir. Vezin ve kafi-
yenin"® yokmus gibi goriiniisiine aldamlmamasi gerektigine, gizli bir aruzun
gercek siirleri igten beslemeye devam ettigine (Siirgit, 2014: 109) ayrica hece-
nin de yer yer siirleri yokladigina vurgu yapar. Daha c¢ok ragbet goren serbest
nazmin'® ise vezin ve kafiyesinin aslinda sairi tarafindan bilindigine ancak bi-
lingli olarak gizlendigine dikkat ¢eker. Ona gore, sairler i¢in tiim klasik {irtinler,
essiz bir 6rneklem olusturur (Karakog, 2019: 118).

Gelenegin siire¢ olarak gegmise yaslanmasi ona siirekliligin yaninda gii-
venilecek bir vasif da kazandirir (Armagan, 2012: 73). Gelenegin kazandig:
stireklilik vasfi, dogal olarak gelenegin icerisine tarih suurunu da eklemis olur.
Tarih suuruyla Tiirk siir gelenegi degerlendirildiginde ise Islam estetigine da-
yanan alt1 asirlik deneyim 6n plana ¢ikar (Macit, 1996: 11). Bu vasiflar 6zelin-
de diistiniildiigiinde sair, siir, tiir ve teknik 6zellikler agisindan gelenek algisinin
cercevesini ¢izen Karakog, 6zellikle Divan siiri merkezli tarihsel bir degerlen-
dirmeye baslar. Ona gore Tiirk Divan siiri, gelenek hakkinda somut bir fikir
edinmek isteyen herkes i¢in bakilmasi gereken bir kaynaktir. Bu baglamda
Divan siirimizi Acem ve Arap siiriyle beraber ii¢lincii bir sanatsal atilim olarak
goriir. Digerlerinden faydalanmasina ragmen orijinal olabilen Divan siirimiz,
ona gore uzun yiizyillar boyunca yaristigi Acem ve Arap siirinden bayragi
16.ylizy1lda devralir. Bu itibarla gelenegin stirekliligine vurgu yapan Karakoc,
ozellikle Fuzuli’yi ayr bir yere oturtur (Karakog, 2019: 120). Siir gelenegimiz-
de insan gergeginin ele alinisini, degisen sair ve siireg perspektifinden verir:

Fuzili acisimi, Baki biiyiikliigiinii, Nedim sevgi, seving ve
ucarthgini, Seyh Galib derinlik ve yiiceligini, Yunus, Tanri ve

oliim karsisindaki umut ve korkusunu, Kéroglu erligini, Karaca-

oglan ilk genclik askini, u¢ noktalariyla kisilikle ¢izdi insanin, eski

15 Gelenek, siir yazilirken belirli bir veznin kullaniimasina 6nem verir (Armagan, 1992: 29). Bu baglamda,
vezin ve kafiye konusunda diger birgok hususta oldugu gibi Islam medeniyeti merkezli bir degerlendirme
yapan Karakog, saglam bir kafiye ve vezin yapisinin islam uygarli§iyla saglandigini disiiniir. Batrnin da
bu diizeni Endllis medeniyeti sayesinde edindigine dikkat ¢eker. Onun igin modern Batr'nin siirde ses,
bigim ve konu devrimi Endiilis’le yasanir (Karakog, 2019: 120).

16 Karakog, serbest siirin sanildigi gibi yirminci ylizyilda ortaya ¢ikmadigini, cok daha eski donemlerde de
benzer émeklerin oldugunu sdyler. Eski Yunan, Latin, islam éncesi Arap ve Tiirk siiflerinde de serbest siir
ornekleri gorilebilecedine dikkat ceker (Karakog, 2019: 120).



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Edebiyat Diislincesi 41

siirimizde (Karakog, 2019: 79). Bir baska anlatimla, sanki, kader,
Divan siirinin en biiyiik sairini, Fuzili’ye once vermis, sonra her
yiizyil, onun agilimini yapmugtir (Karakog, 2019: 120).

Tanzimat’tan sonraki siireci, edebiyatimizin ge¢misiyle baglantiy1 tam
olarak kuramayan bir dénem olarak goren Karakog, edebiyatimizin bu sebeple
asil eksenine oturtulamadigini diistintir. Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret, Meh-
met Akif, Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve Necip Fazil gibi sairleri gecmisle
baglantiy1 tam olarak kuramayan Bati tarzi sanatgilar olarak goriir.'” Sonrasin-
da gelen hece siirini ise farkli bir yol izleyen entelektiiel tarzda Bat1 tipi siir
olarak yorumlar (Karakog, 2021a: 12-13). Ona gore, Cumhuriyet sonrasinda
40’lar bocalama, 50’ler diinyaya uyum ve deneme asamasidir (Turna, 2014:
225).

Siireklilik niteliginin yaninda istikrar 6zelligine de sahip olan gelenek,
ruhunda yasanacak tahribatin oniine gecmek i¢in siire¢ igerisinde ortaya ¢ikan
doniisiim hamleleri karsisinda istikrarmi siirekli kilmak durumundadir. flerle-
me, gelisme ve kalkinma gibi methumlarin tetikledigi doniisiim hamleleri, ge-
lenegin bilinyesine zarar vermeden onun yapisina uyarlanabildigi 6l¢iide kabul
goriir (Armagan, 1992: 22-23). Gelenegin doniisiim karsisindaki bu tavri, Ka-
rakog’un Edebiyat Yazilar: serisinde lizerine egildigi konulardan biridir. O, siir
gelenegimizin son donemlerinde yasadigi doniisiimleri bu baglamda ele alir.
Sairler sahsinda 6zetledigi bu doniisiimii, serinin ikinci kitabinda Digimizin
Zar alt baghginda aktarir: Necip Fazil, Ahmet Hamdi ve Ahmet Kutsi’nin siiri
yalmzlik, 6lim ve zaman gibi insanin ebedi ve soyut yanlariyla ilgili hale ge-
tirdigini vurgular. Fazil Hiisnii, Cahit Sitki ve Ahmet Muhip’in siiri daha yasa-
milabilir yaparak insani1 6n plana ¢ikardigindan bahseder. insanin giigsiiz, za-
man ve dlimiin yaman oldugu Cahit Sitk: siirine Necatigil siirinin insana uy-
gun bir ¢evre vermesi; Garip siirinde sairaneligin alay konusu yapilarak alela-
deligin dnemsenmesi, Garip siirine Attila Ilhan’in marazi derecede duygulu bir
siirle karsilik vermesi Karako¢ un dikkatini ¢eken diger siir hamleleridir. Tur-
gut Uyar ve Cemal Siiraya’nin bir behavior siiri yiiriitmesi, ilhan Berk’in tarih
oncesi sahnelerden yararlanan bir siir insa etmesi, Ece Ayhan’in yeni siirin
Necatigil’i olarak insanin carpik realitesini anlatmasi onun Tiirk siirinde yo-
rumladigr giiniimiize yakin sanat hamleleridir. Karakog, tarihsel silsilenin so-

17 Karakog, burada Yahya Kemal'e ayri bir yer verir. Yahya Kemal'in de diger sanatgilar gibi Bati tarzi
sairlerden biri olmasina karsin gelenek konusunda daha duyarli oldugunu dstntir:

Bu sairler iginde, belki en ¢ok Yahya Kemal'dir ki, eski siirimizi géz éniinde tutmus, gelenek konusunda
bilingli olmustur. Ama yine de sohbetlerinde ve yazilarinda oldugu kadar bile siiri, eski siirinin devami
olamamisg, gergekte belki kisilikli bir bat tipi siir olusturmustur (Karakog, 2021a: 12).
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nunda ise bu sairleri dnceki sairlere baglayan ¢ikis noktalar1 oldugunu vurgular
(Karakog, 2021a: 27-33)."8

Serinin ikinci kitab1 olan Disimizin Zari’nda, Orhan Veli ve arkadaslari-
nin siir hareketine Birinci Yeni, Atilla Ilhan tepkisinden sonra siir diinyasinda
ortaya ¢ikan ikinci Yeni denmesine de deginilir (Akknat, 2012: 85-87). Burada
Karakog, Orhan Veli siirini gercekgi (realist), ikinci Yeni akimini ise yeni ger-
cekei (neorelaist) bir degerlendirmeye tabi tutar. Orhan Veli ve arkadaglarmin
siirine yenilik¢i adlandirmasi yapilmasimi hayal kitligi olarak ifade ettikten
sonra, Ikinci Yeni akiminin sairlerini tek tek aciklamaya baslar: Bu minvalde
akimim “en”i"” ve onderi olarak ilhan Berk’i (Turna, 2014: 226-227), maddeyi
kullanarak siirinde soyutlama yapan Edip Cansever’i, yagsamay1 varolussal san-
cilar olarak ele alan Turgut Uyar’1, insanlar1 ¢atisma ve sevigsme yoOnleriyle
siirine konu edinen Cemal Siireya’yi ele alir (Karakog, 2021a: 34-40).%°

Gecgmis donemlerdeki edebiyatimizla baglantinin tam olarak kurulama-
mast sebebiyle son donem edebiyatimizin tam olarak yoriingesine oturmadigini
diisiinen Karakog, son donem sairlerimizden Necip Fazil’la alakali daha farkli
diistincelere sahiptir. Onu bir dost ve lilkiidas olarak gordiigii sdylenebilir. Ara-
larindaki iligki bir halef-selef iligkisi kadar yakindir (Analay, 2009: 17). Bu
itibarla Karakog, Necip Fazil’in ge¢misle baglantiy: siirdiiren yaniyla alakali su
ifadeleri kullanir:

18 Burada edebiyatimizdaki degisik siir hamlelerini degerlendiren Karakog, diger taraftan hanin otel, bahge-
nin odayla yer degistirmesi gibi insan gergedinin devam eden algilayis sekillerini de birlestirici bir harg
niteliginde vurgular. Bu da bize Karakog nazarinda siir gelenegimizin strekliligini vurgulamis olur (Kara-
kog, 2019: 79). Dildeki degisim hamleleri herhangi bir kopmaya neden olmadigi slirece gelenegin devam
etmesi (Macit, 1996: 7), burada Karakog'un vardigi sonug olarak degerlendirilebilir.

19 Karakog, Ikinci Yeni akiminin énderi olarak {lhan Berk'i su sekilde tanimlar:

En soyutgusu, en dilcisi, en Glkicisd, en toplumcusu, en gergekgisi, en diisglist, en yabancisi, en yerlisi;
kisaca bu siirde “en” kelimesini kullanmak gereken her durumda, llhan Berk geliyor aklima (Karakog,
2021a: 37).

2 Sezai Karakog, kendi sanat goriisiini genel diinya gdriisiniin bir bolimii seklinde agiklarken bir sesi
bagka bir sesin sirtina yiikledigini séyler. Siirini agk, 6lim, hrriyet ve yasayis gibi varolugsal noktalarda
irrasyonel ve absurde bulanmig “mutlak’ zapt etme seklinde agiklar. Bu itibarla baglangicta ses, bigim,
motif ve imajlarda benzerlik bulunan sair arkadaslarindan zamanla ayrildigini vurgular. Bu ayrihgin teme-
linde varolusu idrak farkinin oldugunu belirtir (Karakog, 2021a: 44). Muhsin Macit, Karakog'u neslinden
ayiran hususiyetleri, onun kisisel Uslubuyla ilgili disunir (Macit, 1996: 14).
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Ustadin, siirimize mutlaki’' yeniden ve nasil getirdigini,
Mevldna, Yunus, Fuzuli ve Seyh Galip’ten sonra, mutlakin yine
onun gsiirinde ne bi¢cimde dogdugunu, yeninin zarif elleriyle gele-
negin latif mutlakini nice bi¢imlendirdigini, giintimiiz abes¢i mut-
lakini hangi sularda hatirlatip ordan ger¢ek¢i mutlaka yoneldigini
anlatmak isterdim (Karakog, 2021a: 42).

Karakog, Necip Fazil’in hece siir gelenegindeki yerine de 6nem atfeder.
Necip Fazil’1 hece siirinin tarihsel siirecinde Yunus Emre’nin yaninda bir zirve
gibi distinlir. Ona gére Yunus Emre, gelmekte olan uygarligin siirsel anitim
diken sairken; Necip Fazil, bir toplumun yok olma izlenimi verdigi siirecte bu
zorlu asamanin asilabilecegi sesini veren sairdir. Necip Fazil siirinin hece ve
halk siiri motifleriyle esyanin 6tesine gecmeye calistigini, esyanin Gtesinden
toplum i¢in kurtulus receteleri aradigini vurgular (Karakog, 2021a: 107-113).
Necip Fazil’in bir neslin yetigsmesindeki katkilarin1 gérmezden gelmeyen Kara-
kog, onun Cumhuriyet déoneminin 6nde gelen aydinlarindan biri oldugunu vur-
gular (Analay, 2009: 17).

Karakog, Bugiinkii Siirimiz alt baslifiyla son donem edebiyatimizdaki
bahislere deginir. Birinci Diinya Savasi ile Ikinci Diinya Savas1 arasinda siiri-
mizde, diinyadaki gidisata paralel olarak mutlakc¢i bir perspektifin varligindan
bahseder. Daha sonra savasin diinya sathina girmesiyle siirimizin bir anda de-
gismeye basladigini, mutlak degerlerin ikinci plana atildigini, sairin ¢ocuk me-
lankolisine yakalanarak bi¢cimde deformasyonun goriildiigiinii (Turna, 2014:
227), nihayetinde Orhan Veli ve arkadaslariin siirinin ortaya ¢iktigini sdyler.
Orhan Veli siirinin ardindan, savas sonrasi insanmin diinyaya yeniden aligma
denemesi olarak ikinci Yeni siirini takdim eder. Ekmek meselesinin disinda da
konularm bulundugunu gérmeye baslayan bu siir, Karakog’a gore ses ve bigimi
tekrar insa etmeye calismis, siirden kovulan imaj ve kelimenin haysiyetini tek-
rar geri getirmeyi denemistir (Karakocg, 2021a: 45-47).

Ote taraftan, yukaridaki gibi ortaya ¢ikan bu yeni siir hamleleri, Kara-

kog’a gore diinyadaki yeni fikir atilimlarindan bagimsiz degildir. Freud ve
Bergson gibi isimlerin ortaya attig1 acilimlarin denendigi bu yeni siir atilimla-

21 Buradaki “mutlak” kavramiyla Karakog, mutlak degerlerin tebli§ edilmesi hasebiyle (stlin insan olarak
sairin ebedilije ve mikemmellige ayarli olmasini, siirde agk ve 6lim gibi ebedi konularin igslenmesini,
bicimde ise vezin ve kafiyenin énemsenmesini vurgular (Karakog, 2021a: 45). Bu anlamda, Mutlakg! ekol
sairlerini savas dncesi ve sonrasinda su sekilde siralar:

Mutlakgi ekoliin gétirdcileri Necip Fazil Kisakirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer ve arka-
daslari iken, harp éncesi ekoliin kurucular Fazil Hisnii Daglarca, Cahit Sitki Taranci, Ahmed Muhip Dra-
nas, Celal Silay ve arkadaglaridir (Karakog, 2021a: 46).
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rinda Karakog, suuraltt ve benlik gibi yeni izleklerin 6n plana ¢iktigini vurgu-
lar. Yeni siir evreninde sagmalamak da dahil olmak {izere anlam gesitlerinin
olabildigince kullanildigimi belirtir. Goriinliste bu ve benzeri farklar olsa da
klasik siirle yeni siir arasinda hep ayni lirik ve poetik yapinin siiregeldigine
isaret eder. Pound’la Dante, Hafiz’la Seyh Galip arasinda zamanin ayn kapali-
lik izlerinin bulunduguna, aslinda zamanin klasikle yeniyi birbirine eklemledi-
gine dikkat ¢eker (Karakog, 2019: 84-85). Zira Dante ve Seyh Galip gibi iki ug
ornek arasinda bile metafizik bir bag oldugunu diisiiniir (Turna, 2014: 220).
Boylece Karakog tarafindan, edebi gelenegin klasik ve yeni formlari arasinda
bir siireklilik inga edilmis olur:
Klasik siirle modern siiri aywran, ilk bakista goriindiigii gibi

birinin, formu olan siir, obiiriiniinse sekilsiz (amorf) siir olmast

degil, sadece, birinde, ortak bigimin goriiniir planda, farkliliklarin

daha i¢ planda olmasi, obiiriindeyse, tersine, farkliliklarin gorii-

niir planda, ortak yanlarmmsa i¢, goriinmez planda bulunmasidir

(Karakog, 2019: 89).

Siir diinyasinda sozciikleri sahsi ve soyut izleklerle kullanan Karakog,
gelenegin imkanlarini cagin sartlarina gore yeniden degerlendirerek bir {ist dil
olusturur (Macit, 1996: 16). Siir diinyasinda ortaya yeni formlar ¢iksa da derin-
lerde gelenek sizintisin1 devam ettiren bir yol olmasi1 gerektigini diisiintir (Giin-
diiz, 2013: 53). Diger taraftan 1950 sonrasinda divan, divance ve ilahi isimle-
riyle siirler yazilsa da bunlarin Bati tarzindan tamamen kurtulamamis eserler
oldugunu vurgular. Siirimizin asli yoriingesine oturtulmast i¢in yapilmasi gere-
kenin tam olarak anlasilmadigini belirtir. Diger taraftan divan siirinin bire bir
taklidine de kars1 ¢ikarak siir diinyamizda olmasi gerekeni soyle 6zetler:

Asil gerekli olan, eski siirimizin ruhunun, algilanmasinin,
siire bakisinin yeniden dirilisiydi. Bicimlerin ve mazmunlarin ay-
nen alumisi, kullanilisi degil, onlarin bugiinkii sartlarda dogurmast
gereken sekilleri. Yani, siir, aruzla olmak zorunda degil, ama,
aruz ruhu ve yankisindan sesler getirmeli; giil, biilbiil, sarap, saki,
rakip, gibi mazmunlarin kullanilmasi yenilenmeli, ayrica ¢agimiz-
da, bunlara karsiulik, yeni mazmunlar dogurulmali idi. Epik tiirde
de destanlar, yeniden yazilabilmeli ve giiniimiiz insant onu okuma-
lydi. Ya da onlardan esinlenerek epos, yeniden iiretilmeliydi (Ka-
rakog, 2021a: 13-14).
Yeni Tiirk siirinin kurulusunda ii¢ biiyiik sairimizin temel alinabilecegini
sOyleyen Karakogc; aktiiel ve sosyal izleklerin Mehmet Akif’ten, tarihi ve gele-
neksel yanlarin Yahya Kemal’den, hakikat-varolus, hayat-6liim, zaman-
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ebedilik ¢izgilerinin Necip Fazil’dan alinarak yeni siirimizi insa etmeyi teklif
eder (Karakog, 2021a: 72). Yani aslinda Karako¢’un teklif ettigi ana sorunsal,
gelenegin devamlilik durumudur (Giindiiz, 2013: 70).

Di1s menseli fikir anlayislarinin 6zellikle Batili degerlerin etkisinde kalan
aydinlarimizin gelenek karsisindaki tavirlarinin olumlu ya da olumsuz yonde
degismesi, Karako¢’un kendi doneminde de kendini gdsterir (Macit, 1996: 12).
Bu baglamda, yukarida gosterdigi yolun doneminde gerceklesmemesini uygar-
ligimizin Bati’ya ve Marksizm’e doniik olmasina baglayan Karakog, nihayetin-
de siirimizin “dirilisini” bir tiirli gergeklestiremedigini vurgular (Karakog,
2021a: 14). Ancak biisbiitiin de umutsuz olmaz. Gelecek, onun i¢cin medeniye-
timizin dirilisine sahit olacaktir.

SONUG

Gegmigin sesini modern diinyada algilanabilir kilmaya calisan Sezai Ka-
rakog, son donem Tiirk edebiyatinin riikkniinii meydana getiren temel taglardan
birini olusturur. Makalemizde inceledigimiz Edebiyat Yazilart ismini verdigi
kitap serisinde Karakog, kendi poetikasindan ziyade edebiyat gelenegimizin
diiniine ve bugiiniine derinlemesine bir projeksiyon dogrultur. Tiirk edebiyat
geleneginin igerisinde yer alan aktorleri daha ¢ok sair merkezli, tiirleri ise ¢o-
gunlukla siir vadisinde degerlendirir. Bu itibarla ¢aligmamizda Karakog’un
kendi poetikasindan ¢ok sanatsal gozlemlerine agirlik verilmis, gelenegin ede-
biyat ve din merkezli yeni bir okumas1 yapilmistir.

Edebiyat Yazilart serisi, sadece edebiyat sahasinin inceliklerinden bah-
seden bir kitap serisi degildir. Ug kitaptan olusan bu kiigiik seri, Karakog’un
muhayyilesinde yer alan sanat, kiiltiir, tasavvuf, medeniyet gibi sayisiz konu-
nun derinlemesine ele alindig1 temel bir bagvuru kaynagidir. Bu sebeple Edebi-
yat Yazilari, sadece edebiyat sahasinin degil, ayn1 zamanda diger birgok disip-
linin odak noktasinda bulunur.

Stirekliligi saglamada din ve edebiyatin iki temel kaynak olarak goriil-
mesi, Karako¢’un Edebiyat Yazilari serisinde gelenegin olmazsa olmaz 6zelligi
olarak degerlendirilebilir. Din ve edebiyat gibi iki merkez noktanin Karakog
nezdinde iki bilylik nehir gibi asirlarca yan yana aktiklari, ancak asla birbirleri-
ni bozarak ya da degistirerek herhangi bir tahrifata yol agmadiklari, aksine
miimkiin oldugu kadar birbirlerini destekleyen ve yiicelten merkezi noktalar
olduklart goriiliir. Bu itibarla Edebiyat Yazilar1 isimli kitap serisinde din ve
edebiyatin gelenegin mihenk noktalar1 olarak goriilmesi, onun yazin diinyasini
anlamlandirmada bir nebze de olsa kolaylik saglayacaktir.
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HIKAYEDEN SIiiRE BiR ELEGIMSAGMA:
TAHA'NIN KITABPNIN TURLER ARASI KONUMU
Ali KARAHAN®

GiRiS

Edebi tiirler, eserler arasinda bi¢im, bigem, tema ve konu benzerliklerin-
den yola cikarak olusturulan metin siniflaridir. Yaziminda kullanilan yéntem-
lere gore de tasnif edilen tiirler, edebi metinleri miisterek 6zelliklere dayanarak
kendi kiimesinde toplar. Bir kurallar biitiinii olarak gortilebilecek tiir, kendi
yasalar1 geregince metinlere sinirlar ¢izer (Derrida, 2010: 242-243). Buyurgan
islubuyla metinlere asilmamasi gereken esaslari adeta bildirir. Her metin
edebiyat yapma adina belli bir tiiriin dairesine dahil olur (Parla, 2018: 26). Fa-
kat edebiyat metni ortaya cikarken muhakkak ait oldugu tiiriin kurallarini
esnetmeye c¢alisir ve o tiiri degisime ugratir (Todorov, 2012: 14). R. Wellek ve
A. Warren bu nedenle tiirleri degismeyen biyolojik canlilar yerine zaman iger-
isinde ve her tecrilbede degisime ugrayan kurumlara (devlet ve kilise) benzetir
(2015: 65-66). Boylece edebi tiirler yok olmaz, farkli tecriibelerle yenilenir.
Modern tiir kuraminda benimsenen bu yaklagimla tiir, kaliplagsmis tipler olmak-
tan ¢ikar. Farkli etmenlerle bir araya gelen metinlerin olusturdugu bir toplam
sayilan edebi tiir icin smirlar siliklesir, kat1 kurallar yumusar. Olgiitlerin asila-
bilecegi ve degistirilebilecegi diisiincesi yazarlar tarafindan kabul goérerek
yayginlagir. Tir kurallarinin déniisime ugramasiyla yeni tiirler ortaya ¢ikar
(Ozdemir, 2007: 47).

Edebi tiirler ¢esitlendik¢e farkli tiirlerin aralarinda meydana gelen
iligkiler de siklasir. Artik “herhangi iki tiir arasindaki iliski “tiirler arast” ilis-
kidir ve bu iliski diizenegi tiirlerin ilkeleri ve ozellikleri ¢er¢evesinde degerlen-
dirilebilir” (Narli, 2014: 80). Tiirlerin kaliplasmis goziiyle bakilan her dlgiitii-
niin degisebilecegi, geleneksel tiirlerden yola ¢ikarak yeni tiirlerin olusabilecegi
veya tiirlerin birbirlerinden faydalanabilecegi goriigleri dikkate alinmaya basla-
nir. Clinkii edebi eser bir etkilesimler agidir. Dolayisiyla tiirlerin etkilesimlerini

* Ars. Gor., Tarsus Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakilltesi Tirk Dili ve Edebiyati, alikara-
han@tarsus.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-5199-7272.
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incelemek eserlerin 6zgiil niteliklerini ortaya koyar (Todorov, 2016: 61). Cikis
noktasini edebi tlirlerin aralarindaki iliskide bulan bazi akrabaliklar/yakinliklar
bir nevi edebiyat tarihi boyunca devam eder. Hatta edebiyat tarihi biraz da tiir-
lerin benzerliklerinin tarihidir (Dirlikyapan, 2018: 93). Bagka bir edebi ese-
ri/tlirll cagristirmayan metnin olmayacagina inanan Genette, edebiyat eserleri-
nin tiirsellik acisindan ¢iftligini agiklarken palempsest kavramina basvurur.
Palempsest kavraminda eser daha dnce yazilan metinlerden izler igerdigi gibi
farkli tiirlerde yazilan eserlerde birbirlerinden izler igerebilir (Dillon, 2018:
120). Benzer sekilde bir metin her iki tiirin de 6zelliklerini biinyesinde barindi-
rabilir. Dolayisiyla metinler, tiirler arasinda meydana gelen bir birle-
sim/etkilesim ag1 igerisinde olusur.

Anlatibilim disiplini de tiirler arasinda baglanti kurmakta bir hareket
noktast olabilir. Yalniz roman ve hikaye gibi edebi tiirler degil, siir, tiyatro
hatta sinema-medya tiirleri ve gorsel sanat iriinlerinin de bir anlati igerdigi
yaklasimi benimsenir. Bu da anlatma esasina dayanan roman ve hikaye gibi
tiirlerle siirin bir aligveris agiyla etkilesime girebilecegi gercegini goriiniir kilar.

“Tiirlerarasi (transgeneric) ve medyalararasi (intermedial)
yvaklagimlar, anlatibilimsel kavramlarin tiir ve medya arastirmala-

rina uygunlugunu ortaya koymaya ¢alisir. Bilindigi gibi klasik ya-

ni yapisalci anlatibilimin analizleri daha ¢ok kisa hikdye ve roman

gibi diizyaziya dayali kurmaca eserlerle sumirlyydi. Ancak giinii-

miizde anlati teorisinin kapsaminin geniglemesiyle birlikte siir, ti-

yatro, film goérsel sanatlar gibi alanlarin da birer anlati icerdigi

fark edilmis ve anlati incelemesi, edebiyatin simrlar asilarak bu

vonde genisletilmistir. Anlatima tiirlerarasi ve medyalararast yak-

lasimlarin temelinde anlatibilimin klasik kategorilerini ve model-
lerini, diizyazi disindaki tiirleri de kapsayacak sekilde genisletme
amaci yatmaktadir. Tiyatro oyunlarmmn, siirlerin, sinema filmleri-

nin, miizigin, gorsel sanatlarin, performans sanatlarmin, bilgisa-

yar oyunlarmmin, ¢izgi filmlerin vb. anlatiyr hangi sekillerde temsil

ettigi ya da sundugu, bu yaklasimlarin temel ilgi alanlaridir”

(Derviscemaloglu, 2014: 39).

J. Derrida tiirlerin olusum siirecini aralarindaki iliskiyle acgiklar. Edebi
metnin tlird, bir cesit tiirler toplam1 veya karsimi olabilir (2010: 249). Dolay1-
styla tiirler kendi normlarindan sapmalarla yeni tiirler ortaya ¢ikarabilecegi gibi
birbirlerini de etkileyebilir. Tirler aras1 gegiskenlik yeni edebi tiirii, bir gesit
birlesim haline sokar.
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TURLERARASI ILISKILER: SiiRDE BARINAN HIKAYE

Klasik Tiirk edebiyatinda siir ana tiir/bi¢im konumundadir. “Eski sanata
istikametini veren siirdir. Nesir, siiri uzaktan ve adim adim takip eder” (Tanpi-
nar, 2007: 61). Yani siir bir nevi diizyazinin da/hikayenin de islevini yerine
getirir. Bu donemde hikayeler manzum bir formla yazilir. Mesnevi tiiriiniin
esasin1 manzum sekilde anlatilan hikayeler olusturur (Tosun, 2014: 113). Hatta
Atag’a gore siir ve hikdyenin imkanlarinin bir araya gelmesiyle olusan mesne-
vi, Tirk edebiyatina sonradan giren roman tiiriiniin yerini doldurmaktadir
(1964: 23). Ornegin Nedim, siirlerinde yer alan kisileri, konusmalari ve durum-
lar1 bir hikdye havasi yaratacak sekilde kurgular (Kontantamer, 1993: 394).
Necatigil’e gore ise Nedim’in eserleri bu minvalde birer siir-hikayedir (2006:
195). Boylece bir metnin birden fazla tiire katilabilecegi ve birden fazla tiiriin
ozelliklerini bir araya getirebilecegi diistiniilebilir (Derrida, 2010: 249) Edebi
metinler bir ¢esit tiirlerarasilikla var olabilir, siirde hikaye hikayede siir izlerine
rastlanabilir. Bu yolla da melez ve yeni tiirler ortaya ¢ikar. Nitekim manzum
hikaye tiirli, siir ve hikayenin esaslarini kendi potasinda eritmis, hikaye anlat-
maya niyetlenmis sairlerin bunu siir formuyla kaleme aldig1 bir tiirdiir (Gtines,
2016: 15-16). Bu sekilde siirselligin anlam zenginligine dayanan hikayeler
daha etkili ve akilda kalir hale gelir.

Insanin anlatma arzusunun sonucu olarak ortaya ¢ikan hikaye, her sanat
eserinin i¢inde tahkiye etme/0ykiileme yonteminin kullanilmasiyla yer alabilir.
Fakat daha ¢ok sezdirmeye dayali bir tiir olan siir, imgesel diizlemi, kisalig1 ve
yogunluguyla dykiileme yontemini en az kullanan tiirdiir. Bu nedenle de met-
nin gorlinen unsurlarinin 6tesinde barman hikayeyi gizler (Cirakli, 2015: 19).
Siir, metafor, imge ve sembollerle perdeledigi hikayeyi olaylarin siliklestigi,
belli belirsiz bir kurguyla verir. Dolayisiyla hikéye tiirliniin anlatim imkanlar1
siirde atmosfer yaratmak i¢in birer ara¢ haline gelir. “Zaten bir siir heyecan
yaratmak i¢in olay ve durumdan yararlanmaz da ne yapar?” (Dogan, 2000:
136-137-138). Turgut Uyar’in “...6ykii yazmayr beceremedigimden, beni etki-
leyen bazi durumlari, duygular siir diliyle yazdim. Yani siirle oykii yazdim”
(2009: 533) sozleri de hikayenin siir tiirii i¢cinde kendine yer bulabilecegini
agiklar niteliktedir.

Hikayenin metne temel bir kurulum kazandirmasi siiri daha kolay oku-
nabilir ve anlasilabilir bir sekle sokar (Saglik, 2001: 366). Sairler de siirlerinin
algiya uygunlugunu artirmak i¢in herhangi bir olay1, durumu veya kisiyi dykii-
leme yontemiyle metinlerde isler. Yahya Kemal Beyatli’nin “Agik Deniz” adli
siiri icin “Bu manzume en uzun zamanda yazdigim siirdir ne benim hayatimi
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ihtiva eden bir hikdyedir” (Saglik, 2001: 353) demesi siirin muhtevasinda
hikayeyi barindirdigin1 dogrulamaktadir.

Hikayede yazar disinda bir anlaticinin s6z konusu oldugu gibi siirde de
konusan ya da sdyleyen 6zneyi sairden ayirmak ve onu anlatict konumuna ge-
tirmek miimkiin olabilir. “Hatta anlaticimin kimligi, niteligi merkezinde yapilan
‘o anlatict’, ‘ben anlatict’, ‘gozlemci bakis agist’, ‘tanrisal bakis acisi’ gibi
tammlamalar siirde de ornegin ‘séyleyenozne’, ‘soylenilen varlik’, ‘soylemin
dil diizeyleri’ seklinde” karsilik bulabilir (Narli, 2014: 82).

Siirin 6l¢li ve sekil kaidelerine sikica bagli olmalarina ragmen Mehmet
Akif Ersoy ve Yahya Kemal Beyatli'nin siirleri 6zetlenebilecek seviyede
hikayeler igerir. Orhan Veli’nin siirsel olana sirt ¢evirmesi ve siradan bireyin
giindelik yasantisini siire dahil etmesi, onun siirlerinde dogal olarak hikayeyi
goriiniir kilar (Karahan, 2021: 253-269). Cahit Sitki1 Taranci’nin hikayesi olan
birgok siiri vardir.” Edip Cansever, uzun siirlerde bir hikdyenin varligindan ¢ok
anlatma ediminden s6z edilebilecegine deginir. “Ayrica her siir 6niinde sonun-
da (az ya da ¢ok) bir “anlatma” degilse nedir?” diyen Cansever, Sait Faik
Abasiyanik’m “Hist Hist” hikdyesini ornek vererek bu hikayede ne kadar siir
varsa kendi siirlerinde de o kadar hikaye oldugunu sdyler (2017: 350).

Sezai Karakog da “Galile Denizi” baslikli yazisinda Orhan Veli’nin siir-
lerine “Siirleri (fiil-siir)lerdir adeta. Olay, hikdye, fiil konur ortaya. Anlatim
onemli olur” (2014: 40) yorumunu getirir. Yazinin devaminda Karakog bdyle
siirleri “yasama”y1 anlatan eserler olarak gordiigiinii belirtir. Ona gore ilhan
Berk de siirinde “yagsama’y1 anlatir ve bu nedenle siirde hikdaye etme/0ykiileme
yontemini kullanir. Cemal Siireya ve Turgut Uyar ise Karakog’un “yasama”y1
anlatma olarak tarif ettigi oykiileme yonteminin yanina bir de anlatma olgusu-
nun temel unsurlarindan olan kisiyi/6zneyi ekler (Karakog, 2014: 40).

TAHANIN KITABPNIN TURLERARASI KONUMU YAHUT
TAHA'NIN HIKAYESI

Ik kez 1968 yilinda miistakil olarak yayimlanan Taha 'min Kitabi, daha
sonra “Giil Mustusu” siiriyle birlikte Siirler IV alt bagligiyla basilir. Siirde Taha
isimli 6znenin/kahramanin destansi seriiveni iglenir. Karakog, Taha’nin biitiin
iistiin nitelikleriyle giristigi miicadeleyi, maruz kaldig1 ruh titremesini ve ugra-
dig1 degisimi siir formunda hikayelestirir (Kanter, 2015: 280). Hatta Karatas’a
gore eser “...sanki sairin kendi hayat hikdyesinin biraz destansi tarzda yazilmig

* Konu hakkinda detayli bilgi igin bkz. (Karahan, 2022).
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seklidir” (1998: 254). Bu acidan bakildiginda da siire bir hikayenin omurga
oldugu goriiliir. Anlatma ediminin yogun olarak hissedildigi siir, aslinda Ta-
ha’nin hikayesini konu edinir. Siirin hikdye tiirliniin basat unsurlarindan ve
yontemlerinden yararlanmasi ve dzetlenecek derecede bir olay orgiisiine sahip
olmasi eseri tiirler arasi bir konuma tasir. Sezai Karakog un hikayeci kimligi de
disiiniildiigiinde Taha 'nin Kitabi’nin siir ve hikaye tiirlerinin kesisim alaninda
yer almasi daha makul goriiliir. Fakat Taha 6zelinde insanin yasayabilecegi
erginlesme evreleri, siirin imgesel diizleminde sezgiye dayali bir anlatimla
verilir. Bu da siiri salt anlatma edimi olmaktan kurtarir. Ayrica siirde Taha
disinda, anlatici, soytari, doktor, “salonun” ve “duvarin Gtesinden bir yanki”,
arases, ses, koro ve aykorosu gibi belirli bir yaklagimi sunan simgesel konusan-
lar/kigiler vardir. Koro ve sarki gibi miizikaliteyi akla getiren unsurlarin da
siirde bulunmas1 metnin siir, hikdye, tiyatro ve opera gibi sanat/edebiyat tiirle-
rinin sinirlarinda gezindigini kanitlar. Bir bagka ac¢idan ise bir¢cok kisi, mekan
ve olaym kurgulanmasi sonucu dogan hikaye, siiri kaliplarini zorlayacak dere-
cede uzun soluklu hale getirir.

Tiirk-Islam medeniyeti 6z degerleri iizerinden bir ¢okiintii yasar. Taha,
bu buhran ortamindan ¢ikmak ve sadece kendi i¢in degil insanlar i¢in de bu dar
bogaz1 agmak maksadiyla Bat1 diisiince sisteminin simgeleri olan doktor, soyta-
11 ve yarasalarla miicadeleye girigir. Hatta Karakog¢’un Dirilis eri olarak segtigi
Taha’ya bu ismi vermesi de tesadiif degildir. Selahattin Ipek, bu konuda su
yorumu yapar:

“Sezai Karako¢'un kitabina bu ismi se¢mesinde, Hz.

Omer’in Miisliiman olmasina vesile olmasimin ¢agrisimlart etkili

olmus olabilir. Ciinkii Hz. Omer bu sure sayesinde bir ‘degisim’i

yasamis ve Miisliiman olmugstur. Dolayisiyla Taha ismi bir degigi-

min sembolii olmugtur” (2018: 103).

Gortildiigii gibi Taha’nin hikayesi bir degisimi/doniisiimii anlatir. Dogal
olarak bu Taha’nin kisiliginde simgelesen Islam’m/Dogu’nun erginlenme, 6ze
donme girisimidir.

Icsel bir déniisiimiin ardindan Taha, dis diinyamin gercekligiyle savasa
baslar. Bu, Taha i¢in bir varolus durumu yaratirken Dogu/Islam adima da dirilis
girigimi olur. Ciinkii sair, Taha’nin kigiliginde Batili degerlerin hiikkmii altinda
ezilen Dogu’nun/Islam’m uyanisin1 sembollestirir. Karakog icin Taha “Tanr
eri. Semboller halinde kafalarin ve ruhlarin i¢ine dikilen ve dikilisleriyle insan-
lart ve tiim insanlart onursuz kilan putlarin kiricist inang yigidi ”dir (2003: 11).
Siir 6znesinin davasi aslinda dirilis davasidir. Ciinkli “Sezai Karakog¢'un ese-
rinde insanlik tarihinin bir siireci vardir. Bu siirecin biitiin donemlerine ayna
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tutulmakta ve bu aynada yansiyanlardan yola ¢ikilarak i¢inde bulunulan yiizyi-
lin karanligi nasil asilabilinirin Dirilisi aranmaktadir” (Haksal, 2017: 26). Bu
nedenle Taha, Batili olan her olgu, kavram ve nesneyle kavga eder. Modern
cagin yarattigi olumsuz/karanlik ¢emberi agsmanin yolu budur. Taha da ergin-
lenme siirecini kendinden onceki peygamberlerin ve Dirilis erlerinin yasadig
gibi yasar. Bu kavga sirasinda Taha, zamanin smirlarindan kurtularak hem
geemisi hem bugiinii birlikte alimlar. Boylece okur, var olan ruhsal bunalimi ve
medeniyet krizini daha iyi algilar. Taha, kentler arasinda gezinerek eski ve yeni
arasinda bir kiyaslama yapar. Tipki bir hikdye kurgusunda oldugu gibi
mekanlar Taha’nin macerasinda islevseldir. Modern ve sekiiler yaklagimla insa
edilmis kentler Taha’nin i¢inde bulundugu kiiltiirel karsitligi ¢evreler. Aslinda
modern ¢agin her tiirlii olumsuz baskis1 altinda Taha, baslarda kiiltiirel bir yoz-
lugu yasar.

Secilmis/beklenen/miijdeci kisi olan Taha, insanligin hakikat eksenine
yeniden girmesi i¢in Karako¢’un kurguladigi bir modeldir. Fakat Taha olaga-
niistli 6zelliklere sahip degildir. Zaaflar1 vardir, i¢sel gelgitler yasar ve tereddiit
eder. Siir boyunca yer yer Oliimle yiizlesir, Batili/batil simgelerle gatisir ve
nihayetinde dirilir.

“Degisim”, “Savas”, “Dipnotu”, “Arayiglar”, “Taha Sabir Kentinde”,
“Taha’nmn Olimii” ve “Taha’nin Dirilisi” béliimlerinden olusan siir daha ilk
dizelerinde okura Taha’nin hikayesinin bir degisimle, epifanik bir aydin-
lanmayla (Kog, 2015: 457) basladigini gosterir:

“Taha dagin ucunda

Bir kavis gordii

Dénen bir géz yayrydi bu

Kirpiklerden ve giinesten

Diinyanin sularda kirilmasindan

Dogma bir yaz yayrydi bu

Taha'daki degisme béoyle oldu

Emdi emdi de Dicle'yi

Bir cocuk nasil emerse annedeki memeyi” (Karakog, 2012a: 7).

Taha’nin gordiigii kavis dig diinyadan i¢ diinyasina dogru genisleyen bir
uyaricidir. “Belli ki Taha'min siirinde gordiigii kavis, ¢agrimin paraboliidiir,
yani sairin uzun siirlerinde yineleyip duran klasik sema ”dir (Abaci, 1999: 66).
Taha, bu uyaricinin etkisiyle Dicle nehrinin manevi atmosferine kendini

birakir. Saire gore tipki ¢ocugun anneden siit emmesi gibi Taha da Dicle’den
degisime sebep olacak giicii emer. Bu, Taha’ya askinlik verir ve ileride
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yarasalarla yapacagi savasta ona kabiliyet saglar (Balci, 2013: 164). Ayrica
siirdeki bu dizeler Karakog¢’un yasam Oykiistini hatirlatir. Taha’nin hikayesinin
bir degisimle baslamasi okura “Neden?” sorusunu diisiindiiriip onu merak duy-
gusuyla doldururken ayni zamanda kurgusal gerilimin pesine disiiriir. Siirin
devamindaki “Bir atin savasa akisinda mi olur boyle bir egri” dizesinden de
anlasilacagi lizere Taha, degisim miicadelesine ilk adimini atar. Sairin savasa
benzettigi eylem, dirilis ugruna modern ¢aga karsi ¢ikistir. Kavisi goren Taha
artik atina atlamis bir savas eri gibidir. Sezai Karakog, siirde dirilig diislincesini
Taha’nin miicadeleci ruhuyla somutlastirir. Taha, bir kavga hikayesi
yasayacaktir. Onun dahil oldugu savas ruhta verilir. Karako¢ su sozleriyle
aslinda Taha’nin hikayesini 6zetler gibidir:

“Bu nastl bir savastir? Topla, tiifekle, bombayla, molotof
kokteyli veya fiize, niikleersilah veya gazla yapilan savas olmaktan
once ve ote, bir ruh savasidir. Ruhlar — arasinda olan bir savas-
tir. Bu savaslarda bedenlerden ve maddi viicutlardan énce ruhlar,
manevi viicutlar yani varoluslar diiser, tutsak olur, yenilgiye ug-
rar. Ya da tersine diisiiriir, tutsak eder, yenilgiye ugratir” (Kara-
kog, 1998: 7).

Siirin ilk boliimiinde kullanilan eylemlerin c¢oklugu, dizeler arasina
gizlenmis olay akisina igaret eder. Arka planda baslayan kurgu, dizeler boyunca
devam eder. Karakog, metni sair kimligiyle yazsa da hikayeci kimligini de
sezdirir. Taha’nin yasadiklari, bir hikaye kisisinin bagindan gecen olaylara,
diyalog kurdugu kisilere ve gezindigi mekanlara benzetilebilir. Ayrica metinde
kullanilan eylemlerin yogunlugu, siralanan olaylarm anlatimindan dolayidir.
Eylemsellik de metni hikaye tiirtine yakinlastirir. Dizeler alt alta degil de pes
pese siralanarak okunsa garipsenmeyecek derececde bir uyumla ve neden-
sonug iliskisiyle karsilagilir. Cilinkii dize dahi olsalar ciimleler yer yer devrik
olma o6zelligini yitirir. Anlatma edimi/6ykiilleme bdylece daha belirginlesir.

Taha, digaridan etki eden uyarici kavisle bir sorgulamaya girisir. Kendi
kendine konusmaya, sayiklamaya baslayan Taha, eski elegimsagmalardan bah-
seder. Daha oOnce de insanlar kavis gormiis, degisimler yasamistir, Taha ilk
degildir. Buradan siir peygamberlerin, din biiyiiklerinin deneyim hikayelerine
acilir:

“Bir yagmur yagmig

O yagmura karismus Ziilkiifiil 'iin elleri
Ve bir Mesnevi bebegi

Ehram golgesine bir yagmur yagmus
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Toprak agarmus bir Tevrat gibi

Sonra dort bir yani Hizir 'in sulari sarmis kusatmug
Cok elegimsagmalar gérmiis bu evren kopegi

Sonra giin agmis

Iste olsa olsa bu kavis

O elegimsagmalardan kalmis” (Karakog, 2012a: 8).

Taha, kendi yasam Oykiisiine de deginir. Siinnet olusunu hatirlar. Ardin-
dan sorgulama devam eder. “Neden 6ldiirdii beni” (Karakog, 2012a: 9) diyerek
kavisin varligini sorgular. Halbuki Taha’nin 6liimii dirilise yiikseligin ilk basa-
magidir. Ayrica siirin bu kisminda eylemsellikle eski hikayelere ve kutsal kita-
plara gondermeler devam eder.

Siirdeki bir diger kisi soytaridir. Soytari, Batili/batil degerlerin tasiyicisi,
savunucusu ve sozciistidiir. Taha, kavisi gordiikten sonra soytariyla yasadigi bir
anisini hatirlar. Bir okul etkinliginde konusan soytar1 “Plan gerek plan/Goge
bir plan gerek/Mermerlerin plani” (Karakog, 2012a: 11) diyerek cigirtkanlik
yapar. Plan veya program modernist ideolojisinin insan1 ¢izelgelerle yorumla-
ma ugrasinin iriinleridir. Soytariya gore “Gdge bir seytan gerek/Mermerlerin
seytami” (Karakog, 2012a: 11). Mermer, heykel sanatinda zirve olan Bati
medeniyetini imler. Soytar1 mermerlerin seytaninin yani
Batili/rasyonel/pragmatist insanin goge/ilahi olana miidahale etmesini ister.
Fakat soytarinin dediklerine itiraz gelir. Bir baska hikaye kisisi olan itiraz eden
ses “Kadehleri icip sarabi kiriyorsun” (Karakog, 2012a: 12) diyerek soytarinin
maddeyi kutsadigini, 6zii goz ardi ettigini vurgular. Bu ses, soytarinin rol
yaptigini, bir tiyatro ¢evirdigini fakat bahsettigi degerleri temsil etmedigini, bu
anlamda sahtekar oldugunu soyler.

“Savas” baghigini tagiyan ikinci boliimiin ilk dizelerinde yine degisime
deginilir. Taha’nin kavisi gormesinin ardindan gelen sorgulama bu béliimde de
devam eder. Goriildiigi gibi Taha modern hikéye kisileri gibi yalinkat olmak-
tan uzak derinlikli bir kisilige sahiptir. Siiphe eder, sorgular, gelgitler yasar.
Sehre inen Taha etrafini bu sorgulamayla seyreder. Fakat siirde, ayartict mod-
ern sehrin karsisinda peygamber kentleri yer alir. Karakog, Islam medeniyetin
ihya ettigi kentleri ve islam medeniyetini ihya eden nehirleri anarak Taha’nin
yiiziinii gegmise donmesini istemektedir.

Ardindan “Kaynayan bir kire¢ gibi bir aksam” (Karakog, 2012a: 15)
¢oker. Tipkt hikayelerde oldugu gibi olay zamani degisir. Taha, yarasalarla
yiizlesir ve onlarla savasir. Herkesin evine girdigi aksam vaktinde yarasalar
ortaya cikar. Sesler ¢ikaran yarasalar bu halleriyle Taha’nin géziinde kotiiliigiin
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temsilcileridir. Taha, sehre saldirmaya hazirlanan yarasalarin bu hamlesini
anlar. Bu saldiryr bertaraf etmek icin “Kalbini sararak Kur’an musamba-
larina/Biitiin -~ benligini  verdi yarasa duvarma/Sonra birden hatirlad:
cocuklugunda ogrendigi o uranium kelimelerini” (Karakog, 2012a: 16).
Yarasalar gelenegi ezerek/baskilayarak yok etme gayesi giiden modern ide-
olojilerin tarafiyken, Taha Tiirk-Islam medeniyetinin tarihi kaderini
gerceklestirmek icin c¢abalar. Bu, medeniyetin 6ziine/kendini bilmeye
yonelmesi ve yeniden temelsiz/asilsiz olan Bati’ya karsi kiyam etmesidir. Onun
yarasalarin kétiiciilligiine ve sehre saldirmalarina karst kullandigi silah1 duadir.
Taha’nin ayetlere siginmasinin aksine yarasa “Raslantili rakamlardan bir ra-
hibin rabbryim” (Karakog, 2012a: 17) diyerek rasyonalizm/pragmatizm c¢izgis-
inin takipgisi oldugunu soyler. Taha ve yarasanin konusmasi da siirde tipki
hikaye tiiriinde oldugu gibi diyalog yonteminin kullanildigini gosterir. Bu nok-
tada siir ardinda gizledigi hikayeyi, yer yer o tiire has yontemleri kullanarak
acik eder. Taha’nin yarasalara birinci huciimii anlaticinin agzindan verilir.
Metnin bu bolimiinde siir 6znesi disinda bir anlatict devreye girer. Tipki
hikaye benzeri anlatma esasina dayali edebi tiirlerde oldugu gibi Taha nin
Kitabr’'nda da yer yer anlaticidan s6z etmek miimkiindiir. Bu da metnin hikaye-
nin alanina girdigi veya hikaye tiirliniin esaslarmdan yararlandig1 gergegini
goriiniir kilar. Anlaticinin agzindan Taha’nin yarasa saldirisindan/lincinden
nasil kurtuldugu aktarilir:

“Evlerden ¢ikip ona saldirdilar

Onu bir 6liim mustucusu sandilar

Bacalarn iistiine tiinemisti yarasalar

Giiglii bir zafere yaklagmistilar

Taha bu ilk tepkide ilk hiicumda

Yarasaya kor olan

Bir lingten zor kurtardl kendisini” (Karakog, 2012a: 18).

Dikkat ¢eken bir bagka nokta ise Karakog¢’un Hizirla Kirk Saat (Ural,
2015: 36) ve Taha’'min Kitabr’nin diger boliimlerinde oldugu gibi burada da
anjambman teknigini kullanarak siirde kullanilan Oykiileme y&nteminin de-
vamlilig1 saglamasidir. Ulant1 da denilen ve “Siir ciimlelerinin bir misra veya
beyitte tamamlanmayp diger misra ve beyitlere” (Karatag, 2001: 32) uzanmasi
anlamima gelen anjambman yoOntemi sayesinde siirin ardindaki hikdyenin

akisi/olay siralamasi bozulmaz. Bu yontem siirdeki olaylar aransinda baglantiy1
kurar ve dykiilemeye bir pes peselik saglar.
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Yarasa saldirisini atlatan Taha doktorla karsilagir. Doktor, siirin
barmdirdigr hikayenin diger kisisidir. Karakog, Taha’'nin Kitabi’'nda Taha
disinda kalan soytar1 ve doktor gibi kisilerle dykiileme yontemi ¢ercevesinde
kurguyu olusturur. Boylece siirin omurgast olan hikaye/olaylar belirginlesir.
Doktor da tipki soytar1 gibi Taha’y1 ugruna miicadeleye giristigi Dirilis ufkun-
dan/ekseninden saptirmaya caligir. Taha doktorla diyalog kurar. Boylece an-
latma esasina dayali edebi tiirlerin 6nemli bir unsuru olan diyalog yontemi
siirde de kullanilmis olur. Siir, bu sekilde hikaye tiirline biraz daha yakinlagmig
ve Oykiinmiis olur. Bu boélimde doktorla konusan Taha, ona gordiigii kavisi
anlatir. Daha sonra da Batili olgularin sozciisii konumundaki doktora karsi
Hristiyanligin bozulma hikayesini aktarir:

“Bilirim bilirim Incil’den yola ¢iktiniz

Ama yolu ¢cabuk sasirdiniz

Incil’den kendinize bir seyler katacaginiza

Kendinizden Incil’e ¢ok seyler kattiniz

Sevdiniz oyle sevdiniz ki sevdiginizi tutup mermere islediniz
Ama sonra tutup mermere taptiniz” (Karakog, 2012a: 19).

Bat1 medeniyeti Hristiyan olsa da eski pagan inancini unutmaz. Bu sefer
yeni kabul ettigi dinin biiyiiklerini heykellestirmeye devam eder. Insanlar
Incil’den etkilenecegi yerde Incil’in insan miidahalesiyle bozulmasi1 vakiadir.
Dogal olarak insanlar /ncil’i etkisi altina alir. Taha, bu hakikati doktora ifade
eder. O, Bati’ya “Ey mermer kusan irk” (Karakog, 2012a: 20) diyerek seslenir
ve Bati’y1 “Giinesten baska ne bulmugssa yemis olanlar”dan (Karakog, 2012a:
20) miitesekkil bir medeniyet olarak tarif eder. Hatta Bati’nin tamahkarlig1 o
derecededir ki somiirgecilik saikiyle hareket ederek Dogu’ya hiicum etmistir.
Taha konusmasmin devaminda Yakup, Yusuf ve Ishak peygamberlerden de
bahsederek onlarin hikdyelerine gondermede bulunur. Bu, siirin farkl
hikdyelere bir agilimidir. Ismi gecen peygamberler tarihin farkli zaman
araliklarinda yasamis olsalar da deneyimleri ve manevi giigleriyle Taha’nin
kisiliginde birlesirler. “Bir ayag: cagimizda olan Taha, obiir ayagiyla
Peygamberler tarihini dolasir. Taha miimindir. Dramatik gidis icinde
cagimizin ‘miimin 'ini simgeler. Onceki eserde Hizir'in yiiklendigi konumu bu-
rada Taha yiiklenmigtir” (Eroglu, 1981: 76). Taha’nin igsel gerilim ve
catismasi, yer yer duygusal ¢oskunlugun yiikselmesi ve metnin siir olmasina
ragmen sahnelenmeye uygun olacak kadar tiirsel sinirsizlik tasimasi, hikayeyi
dramatiklestirir.
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Taha’nin yarasalara ikinci hiicumu sirasinda anlatici tekrar devreye girer.
Taha yarasalarin iistiine yiirimektedir ve kent bu savasin verildigi mekandir. O,
kendini “Kalbe uyumlu marslar mirildanarak” (Karakog, 2012a: 21) savasa
hazirlar. Fakat soytar1 Taha’y1 yolundan dondiirmek, onu alisilmisin sinirlar
igerisinde birakmak ve zihninin diri hdle gegmesini engellemek i¢in uyumay1
ogiitler. Karakog, burada da tipki tiyatro veya hikaye-roman tiirlerinde oldugu
gibi kisileri konusturur/diyalog kurdurur:

“Aldi soytarilarin en soytarisi ve dedi:

Uyumak gerek uyumak

Kirpiklerin kiyisinda

Kimildanmaksizin durmak” (Karakog, 2012a: 21).

Dirilis hakikati karsisinda hareketsizligi/duraganligi 6ne siiren soytari,
Taha’y1r “Giivercinlere aldanan/Zeytinlere ozenen” (Karakog, 2012a: 21) biri
olarak goriir. Soytar1 inancin verdigi hiirriyet yerine maddeye tutsak olmay1
kendine 6dev beller ve bunu da tavsiye eder. Ona gore “Yeni ¢ag yeni zaman”
(Karakog, 2012a: 21) kagirilmamalidir. Ancak bu c¢agin getirdigine uyum
saglayan kurtulabilir. Soytarmin bu iddialarma karsilik bir yanki cevap verir.
Bu siirdeki anlatict disindaki farkli bir sestir. Otelerden gelen kaynagi belirsiz
ses, bir mavera alemden soytarinin diinyasinin tam tersini tasvir eder.

Siirin “Doktorun karsisinda” baslikli pargasinda Taha, doktora hitaben
kendi yagam Oykdisiinii anlatir. Boylece anlatilan hikdyenin zamani yine degisir
ve anlatma edimi olay zamanindan daha Oncesine yonelir. Taha, soytarimin
iizerinde durdugu yeni ¢aga uygun bir egitim alir. Batili diislince yapisina uy-
gun egitimin etkisiyle Taha, her bilgiyi, 6zii, kavrami ve nesneyi sayilarla tarif
etmeye kalkar. Sayilar veya cebir/matematik Taha i¢in bir dil haline gelir. Hat-
ta vatan kavraminin manevi boyutuyla kavranmasi yerine, enlem ve boylamlar-
dan ibaret bir cografya olarak algilanmasini tercih eder. Tarih ise tiim idealiz-
minden uzak salt zaman araliklaridir. Bu Taha’y1 sayilarla diisiinmeye ve her
olgudan fayda gozetmeye iter. “Gozlerim cebirden bir deprem” (Karakog,
2012a: 24) diyerek diistiigii durumu anlatan Taha’y1 6telerden/maveradan gelen
sOyleyen/konusan ses uyarir:

“Ta arkamdan gelen o sesi duyana kadar

Hey Taha dur sinwr1 gegiyorsun

Bir tag var orada nereye gidiyorsun

Belki de konusan bir aksam 15181ydi1” (Karakog, 2012a: 24).

Taha’nin konusanin bir 1s1k oldugunu sdylemesi, sesin ilahi kaynakli
oldugunun gostergesidir. Taha, materyalist algida asiriya gittigi i¢in ikaz edilir.
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Ses, ona “Artik Bati yok eden sayilar/Artik Dogu tiikenen rakamlar” (Karakog,
2012a: 24) diyerek Bati ve Dogu’nun modern diinyada igerdikleri anlami
sOylerken ayni1 zamanda gelecege dair umut da asilar. Sese gore bir giin “Kendi
cebrine ¢eviren gelecek "tir (Karakog, 2012a: 24). Bu dize Taha’nin hikayesin-
in ileriki sathalarina bir atiftir. Clinkii Taha, modernizm ¢amuruna batmis
benligini oldiirecek ve dirilerek mustu tasiyicisi olacaktir. Yani Dogu’yu ve
Bat1’y1 bilen ve her seyi kendi cebrine ¢evirecek olan kisi Taha’nin kendisidir.

“Dipnotu” baglikl1 {igiincii boliim, anlaticinin “Evin Oliimi”nii be-
timlemesiyle baslar. Bu Taha’nin hikayesinin ¢erceveledigi bir baska hikayedir.
Annenin 6limii ailenin/evin 0liimi, ailenin 6liimi kentin 6limi, kentin 6limi
medeniyetin O0limii anlamina gelmektedir. Taha yarasalarla savasimi verip
evine dondiiglinde, ki bu Taha’nin igsel doniistimii i¢in ana rahmine donmesi
gibidir, evini/ailesini dagilmis bulur. Bati, aldatici bir ¢agr1 ve miijde iddiasiyla
insanlar1 kendine ¢eker. Bu nedenle Dogu’nun insan kaynagi tiikenir. Go¢ eden
aile iiyeleri dagilir. Ev/aile yeni yerine alisamaz. Ozellikle annenin 6liimii baba
ve kardesler icin aile kavraminin anlamimi yitirmesidir. Ev artik sadece tatil-
lerde ziyaret edilen bir mekandir. “Artik camagswrlar yikansa da hep
kirlidir/Herkes salonda toplansa da kimse evde degildir”” (Karakog, 2012a: 26).
Evin/aile kurumunun diistiigii hali Taha’ya aktaran anlatici onu tekrar uyarir.
Aslinda bu uyar1 Taha 6zelinde Bati medeniyetinin yoldan ¢ikarici vaatlerine
boyun egen tiim Dogu’yadir. Anlatic1 verdigi drneklerle Dogu’nun nasil insani
hasletlerini yitirdigini somutlastirir. Artik kentler insanlarin iligki kurmasini
zorlasgtiran binalarla oOriiliidiir. Betonun hakim oldugu gevre, sadece turistlerin
gezinmesine uygundur. Cilinkii anne 0lmiistiir ve bu da temsilen medeniyetin
6ldiigii anlamina gelir. Hatta ardindan “Suhrabat tan Cevirgel’e Cevirgel den
Mevliit’lere” (Karakog, 2012a: 29) geri donmesi i¢in dualar edilmektedir. An-
laticinin agzindan aktarilan “Evin 6liimii” hikayesi Taha i¢in ibret barindiran
bir uyar1 hikayesidir. Taha’nin bu hikayeyle Dogu’nun diistiigi durumu
kavramasi istenir. Siirin “Kontrpuvan” baslikli devam béliimiinde “Biz stirekli
oguluz anne gider mi bizden/Kopiik degiliz oziiz biz baba bizde” (Karakog,
2012a: 30) dizeleriyle umutsuzluga diismenin bosuna oldugu ifade edilir. Evin
olimii gerceklesse de yeniden ihyasi icin gerekli olan 6z Dogu’da mevcuttur.
Anlatic1 bu savi kuvvetlendirmek i¢in de peygamber hikayelerine gondermeler
yapar. Ciinkii peygamberler de benzer olumsuzluklar/6liimler yasamig ama
dirilis 6ziinilin geregince yeniden miicadele etme azmi bulmuslardir:
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“Diinya yaratildi yaratilah

Ay 1s1itamamis onlart

Ibrahim’le aydinlanmislar

Lut’la cile tozuna batmislar

Musa’yla yolculuk asindan tatmislar
Isa’yla gok sofrasindan utanmislar

Derken yiizyillar ge¢mig

Coliin sesi yiikselmig” (Karakog, 2012a: 30)

Dordiincti bolim olan “Arayislar”da Dirilis hamlesinden uzak olunan
“Gegmis zaman”n dizeler tarafindan perdelenen hikdyesi yer alir. Bu zaman
araliginda Dirilis hamlesinden ve Islam 6ziinden uzak olundugu goriiliir.
“Getirdiler eski derilerden gelecek vaktin haberini/Bir saat degismedi evde”
(Karakog, 2012a: 33) dizelerinde insanlarin aligilmisin  siirlari  digina
cikmadigl ve doniisiime kapali oldugu anlasilir. Hatta “Yilbasilarimi kutladik
kar helvalarinda/Kendi yilbasimizi susarak kutlardik petrol lambasinda” (Ka-
rakog, 2012a: 33) diyecek kadar Bat1 karsisinda susturulmus/sindirilmis ve etki
aldinda kalinmig bir ortam vardir. Fakat yine de Dirilis atesinin insanlarin yii-
reklerinde tutusmasi icin “kav” mevcuttur. Metnin “Kav 2” baglikli par¢asinda
Dirilis umudu tazelenir. Insan manevi olarak yaralanmistir. Sagalma edimi
kalpte baglar. “Gozleriyle iyilestiven yaralarumi/Kalbim giinesim efendim”
(Karakog, 2012a: 34) dizeleri bu yaklasimi somutlar. Yine benzer bir eylem
olarak tovbe etmek Dirilis diislincesine gotiiriir: “Tovbe onulmaz tovbe geliyor
geliyor iistiime” (Karakog, 2012a: 36). “Son s6z”de ise degisim iyiden iyiye
sezilir. Fakat bu salt ge¢misin tekrart veya bir geriye doniis degildir. Ciinkii
Dirilis bir yenilenmedir. Yeniden dirilme, eskiyi/gelenegi canlandirma an-
laminda degil, eskiyi/gelenegi temel alarak farkli bir olus ortaya koymaktir.
Asagidaki dizeler bu diisiincelerle ele alinabilir:

“Bozulan saat onarildr ama artik eski saat degil
Susan ¢cakmak dogruldu ama eski cakmak degil

Seni ben kalbime ¢arptim kalbim artik eski kalb degil” (Karakog, 2012a:
37).

“Taha kapimin oniinde”’yken “Her yam bir kulak olmus bir mustu ara-
makta "dir(Karakog, 2012a: 37). Burada hikdye mekanimin da degistigi
gozlemlenir. Taha artik kapinin Oniindedir. Bir nevi arada/esikte olmay1 im-
leyen kapi, Taha icin degisimden/Dirilisten Onceki duraktir. Anlatict bu
boliimde Taha’nin Dirilis mustusuna nasil susamis oldugunu aktadir. Fakat
hicbir sey Taha’y1 doyurmaz/kandirmaz. “Bir ara dinlendiriyor yiiregini Bee-
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thoven/Dort duvardan yavas yavas gelen/Gozlerden bir ¢ilginlik akiyor geriye
dogru/Van Gogh'un elleriyle kirilan bir basak mi bu/Cermen baltalariyla
Frank sopalariyla Iskandinav buzullariyla gecti Wagner” (Karakog, 2012a: 38)
dizeleri Taha’nin ilk olarak Beethoven, Van Gogh ve Wagner gibi Batili sana-
teilarla teskin olmayi denedigini gosterir. Ciinkii soytartyla diyalog kurdugu
boliimde dile getirildigi gibi Taha, Batili bir egitim sistemine maruz kalir. Bu
nedenle de Bati’nin kiiltlirel birikimine hakimdir ve onunla kendini oyalar.
Fakat bekledigini onlardan da alamaz ve Batili sanatcilar da onu bu anlamda
tatmin etmez: “Evet kapuun ta yaminda Taha/Bir mustu ummakta bir ses hald”
(Karakog, 2012a: 39). Taha arayisina devam eder.

“Arases” ve “Ses” boliimleri, konusan seslerin “Nisanda bahar denizde
iyot bulmayan Taha’ya (Karakog, 2012a: 42) cagrisini igerir. Taha heniiz
Dirilis kiinhiine varamamistir. Mekan olarak Eyiip Sultan’da gerceklesen bir
dogum, hikdyenin énemli olaylarindan biridir. Taha, Eyiip Sultan’da “Oldiikten
sonra gelen anne” (Karakog, 2012a: 42) tarafindan sanki yeniden dogurulur.
Bu, Dirilis mustusunun nihayete erisidir. Taha’nin gézleri Dirilis 6ziline agilir.

“Taha Sabir Kentinde” baslikli besinci boliim “Taha’nin disinda olup
bitenler”e yani Dirilis ¢agrisinin heniiz isitilmedigi fakat kulaklari bu ¢agriya
6zlem duydugu evreye dairdir. Anlatict bu bolimde kentteki insanlarin tipki
oOliiler gibi hareketten ve miicadeleden uzak halini dile getirir. Siirde de kendine
yer bulmus, genelde tiyatro tilirline ait metinlerde karsilasilan “Koro” ise
“Bombos kalmis eski kislalart dolandim/Sokaklarda limanlarda gélgeden
secerek Taya'yi aradim” (Karakog, 2012a: 46) sozleriyle insanlarin Dirilis
mustucusu Taha’y1 arayisini ifade eder. Artik s6z “Ay Korosu”’ndadir. Burada
“Yogurt bal ve ay”dan (Karakog, 2012a: 47) bir yemek verilir. “Bu Taha 'y
bulma yemegi”dir (Karakog, 2012a: 47). Ay Korosu “Yeni bir ¢agin oénii-
ne/Yeni bir kitabi koyuyorum” diyerek (Karakog, 2012a: 47) Kur’an’in Dirilig
caginin anahtar1 oldugunu belirtir. Daha sonra Taha kente girer. Fakat kenti
“Yarasalarin solugundan tiitsiilenmis” (Karakog, 2012a: 48) sekilde oliilerin
gezindigi bir yer olarak bulur. Bu duruma sahit olan Taha “Kavgaya tutusan
cocuklar gibi” (Karakog, 2012a: 48) kendisiyle didisir. O, adeta Dirilis sancisi
ceker. Yine burada da Meryem, Isa ve Ibrahim gibi din biiyiigii ve peygamber-
ler, hikayelerinin hatirlatilmasiyla Taha’ya yol gosterirler. “Taha’nin ates iis-
tiinde konusmasi”yla devam eden siirde kisiler iki karsit cephe olusturacak
sekilde kurgulanir. Bir tarafta Ziilkiifiil, ibrahim, isa ve Musa gibi peygamber-
ler ve onlarin hikdyenin gectigi zamandaki temsilcisi ve “ruh akraba”si
(Haksal, 2017: 46) Taha, diger tarafta ise Firavun, Nemrud ve onlarla ayni ¢iz-
gide yiirliyen doktor ve soytart vardir. Taha da tipki yolundan yiiridigi
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peygamberler gibi ser bildigine karst miistesna bir mukavemet gosterir. Ken-
dini Dirilis i¢in hazirladigini su sozlerle ortaya koyar:

“Korkulara karst aci dfat suyu ictim

Serbetlendim yilana akrebe karsi

Baharda ast isareti almma kirmizi toprak tazesinden

Asure yedim muharrem ayinda

Iemedim kana kana su Kerbela giinlerinde” (Karakog, 2012a: 49).

Taha’nin etrafina alkol duvarlari 6rerek onu kusatan modern/Batili olgu-
lar ortaya koydugu yasamla Taha’y1 Dirilis hakikatine kor etmeye ¢aligir. Bu,
Batili olanin Taha’y1r kusatma girigimidir. Sanilmaktadir ki Taha bu sekilde
ilah olandan el g¢eker. Halbuki Dirilis hakikati duvar yansa dahi yanmamis
sekilde kalan Kur’an yapraklarinda belirir. Taha ise bunun farkindadir (Kanter,
2015: 286). Karakog, Taha ilk 6rnegini, yabanci degerlerin Tiirk insanina,
[slam’n tasidig1 anlam hazinesine yiiz ¢evirtme ugrasim, anlatmak icin kur-
gular. Bu nedenle Taha’nin hikdyesi Bati kusatmasinin en yogun hissedildigi
kentte gecer. Modern kent, Taha’nin 6ziinii koruma/dirilme hikayesi i¢in bir
sahnedir. Ciinkii Karako¢ Taha’nin “yirtilan kentlerin i¢inden hakikat semen-
deri olarak” (Karakog, 2012ab:54) ¢ikmasini ister.

Taha kendini Kur’an okuyarak uyanisa hazirlarken insanlar diri 6li
karsimi bir haldedir. O, kentin 6li hareketsizligindeki durumuna aldiris et-
meden gezinmeye baslar. Fakat kent Taha’y1 kendi seyrine alistirir. “Iste bu
sehre alistt Taha/Kirag calmis evlerine/Kahvelerinde dayanilmaz bir ¢agriy-
la/Cagiran gecelerine aligtt Taha” (Karakog, 2012a: 52) Dirilis mustusunun
duyulmadigi kentte mevsimler dahi bir¢cok sey dengesiz ve aykiridir. Kentte
“Giil a¢mayan baharlara/Yaprak diismez sonbahara/Kurbansiz bayram-
lara/Oglen éten horozlara” (Karakog, 2012a: 52) sahit olunur. Bu anlamda
kent garip bir durgunluk yasar. Taha’yr bu alisilmishigin icinden cekip
cikarmak icin oliller “Giivenliydi bir inang gibi diri” (Karakog, 2012a: 53)
ellerini uzatirlar. Taha’ya onunla birlikte olduklarini ve korkmamasi gerektigini
sOylerler. Bu, Taha’y1 uyanisa/Dirilis’e gotiiren bir hamledir.

“Cile” baglikli parcada anlatict Taha’nin ¢agin sartlarindaki bozuklugun
farkina varisini dile getirir. Artik Taha’nin i¢indeki Dirilis masali yiikselmeye
baglar. Anlatici da burada Davut, Siileyman ve Yahya gibi peygamber hikaye-
lerine gondermelerde bulunur. Taha’ya anlatici tarafindan hatirlatilan
peygamberler, kendi hikayeleriyle metne dahil olur. Karako¢’un peygamber
isimlerini siire yerlestirmekteki amact Taha’ya anlatict vasitasiyla Dirilis gay-
reti vermektir. Dogal olarak siirde peygamberlerin isimlerinin ge¢mesi ve on-
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larin hikayelerinin hatirlatilmasi islevseldir (Tung, 2020: 24). Bu isimler
Taha’nin takip ettigi Dirilis yolunun onceki yiiriiyenleridir. “Taha kulak verdi”
(Karakog, 2012a: 56) dizesiyle anlatict Taha’nin bu peygamber hikayelerini
dinleyerek hakikate erisecegini belirtir. Ciinkii anlaticiya gore “Sozler donmusg
ama olmiis degil/Mumyalanmis gibi kelimeler” (Karakog, 2012a: 56). Siirin
devaminda hikdyelerinden bahis acilan peygamberlere isa, Eyyiip ve Zekeriya
dahil olur. Ciinkii tiim peygamberler Taha’nin da namzeti oldugu ayni ilahi
cagrimin/mustunun tastyicisidir. Nihayetinde anlatict  “Secdeden secdeye
sigrayarak Taha nin peygamberlere selamini aktarir. Taha da peygamberlerle
birlikte sinanmig gibidir. Onlarin hikayelerini duymasi hem yiiriidiigii yolda
ona cesaret vermekte hem de Dirilis umudunu ¢ogaltmaktadir.

Altinct boliim “Taha’nm Oliimii” bashigini tasir. Ciinkii Taha’nin Dirilis
ufkuna girmesi i¢in ¢agin sartlart i¢inde kirlenen benligini 6ldiirmesi gerekir.
Karakog’a gore “Kendini arayan, yitirmeden bulamaz” (2003: 40). Bu nedenle
de O6zlniin pesinde olan Taha’'nin da yitmesi/Glmesi gerekir. Aslinda gagin
yasayanlar oliidiir, mezarlar1 dolduran 6liiler ise Dirilis hakikatine kars1 hayat
belirtileriyle doludur. Anlaticinin “Bu Taha 'nin éliimii degil yiiriiyiisii mezar-
larin/Kabirlerin samaridir ¢agin yiiziine” (Karakog, 2012a: 59) dizeleriyle
belirttigi bu gercektir. Oliimiin de anlam yitimine ugramasinin nedeni Batr’dur.
Ciinkii anlaticiya gore “Oliim bir grev gibi kaplamus iilkemizi/Ta can evimize
kast eden bir grev gibi/Bati bu karanlik grevin gozciileri ”dir (Karakog, 2012a:
60). Bu sartlar altinda cagin/kentin yasayanlarinin sahip oldugu “Kalp Yakup
ve Yusuf dykiisiinden bog tur (Karakog, 2012a: 61). Fakat anlaticinin “Olen
sehirlerdir Taha degil” (Karakog, 2012a: 61) demesi siir 6znesinin hikayesine
bir isaret birakir. Taha, hakikate karsi diridir. Onun uyanisi Dogu’nun uyanisi
olacaktir.

“Taha’nin Dirilisi” “Dért melek ve Kur’anla” (Karakog, 2012a: 63)
baslar. Bu 6lmesine ragmen Taha’nin yeniden hayat bulmasidir. Melekler top-
lanir ve Taha “U¢ Sir ve Israfil’le” (Karakog, 2012a: 63) kendi kiyametini
yasar. Ardindan peygamberlerin soluguyla dirilir. Taha’ya melek Mikail
tarafindan “Bal zeytin ve nardan” (Karakog, 2012a: 64) bir sofra, ikram olarak
kurulur. Bengi su igen Taha, bir gdkkusagi gibi olan Hizir'in giiliimsemesini
hisseder. Azrail, Taha i¢in Oliimiin etkisini kaldirir. Burada anlatici devreye
girerek meleklere Taha’nin Dirilis hikdyesini anlatir. Aslinda Taha “Uzun uzun
ugrasip da derdin oziinii bulamayan” (Karakog, 2012a: 65) biridir. “Melekler
de bir mevliit korosu” (Karakog, 2012a: 65) kurarark Hizir’in Taha’y1 diriltme-
sine eslik eder. Bu, anlatictya gore yeniden yeniye, derinden derine dogan
Taha’nin gévermesidir. Taha’nin yeniden dogarak/dirilerek gelisinin yarattig
etki, anlaticinin agzindan su dizelerde vurgulanir:
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“Bir Taha geliyordu camilerden

Denizli kubbeden tiirbe yelkeninden

Minarelerden minarelere giden yankidan

O konusuluyordu sadirvanlarda” (Karakog, 2012a: 66).

Taha’nin Dirilis ufkuna girisi ve hakikate goziinii agip batili 6telemesi
bir degisime yol acgar. Batt ve Dogu medeniyetlerinin konumlar1 giincellenir.
Oliim bir siitun olarak Bati’dadir. Dogum/Dirilis ise Dogu’nun siitunu haline
gelir. Oliim ve dogum/Dirilis, medeniyetleri ayakta tutan siitunlar/direkler
olarak diislintilebilir. Taha’nin 6liip dirilmesi ayn1 zamanda bir kiyamet provasi
gibidir. Fakat bu kiyamet, i¢inde dogumu/Dirilig’i barindirir. Yiikselmek, ger-
ilemek, ¢okmek ve yeniden yiikselmek medeniyetlerin yazgisidir (Haksal,
2017: 35). Karakog icin Dirilis de Tiirk-Islam medeniyeti i¢in kaginilmaz bir
varig noktasidir. “Taha’yva bagislandr zaman” (Karakog, 2012a: 67) dizesinde
anlatildig1 tizere bu kiyamet sonsuzlugu/zamansizligi getirir. Taha, kulaginda
Kur’an’1n ayetleriyle gokytiziinden kavisin kayboldugunu goriir. Artik Taha’ya
hamdetmek ve Tanri’yr 6vmek diiser. Gokylizii elegimsagmalarla renklenir,
Taha “Yeniden yaratana” (Karakog, 2012a: 68) hamdederek hikayesini bitirir.

SONUG

Siir disinda hikaye tiirlinde de eserler vermis olan Sezai Karakog,
Taha’min Kitabi’nda kisileri, mekanlari, olaylari, degisen zaman unusurlart ve
kullandig1 anlatim yontemleriyle okura imgesel diizlemde dizelerle Ortiilmiis
bir anlat1 sunar. Bu da eseri hikdye ve siir tiirlerinin unsurlarmi bir arada
barmdirdigindan tiirlerarasi iligkiler agisindan incelemeye uygun héle getirir.
Taha min Kitab: biinyesindeki olaylar, kisiler, mekanlar ve zaman unsurlartyla
hikaye tiiriinlin etkisi altinda/hikaye tiiriine yakin bir yerde durur. Dogal olarak
metnin bu ara konuma gelmesinde Karakog’un kullandig1 dykiileme, diyalog ve
anjambman gibi yontemlerle kurulan iislubu da etkilidir. Kalemiyle hikaye
tiirlini de deneyimlemesi Karakog’a tiirler arasi bir gezinme alani agmustir. Siir
tiriiniin icerisinde hikayenin temel unsur ve yontemlerinin kullanilmasiyla
meydana gelen Taha’'min Kitabr tirler arasi bir konuma sahiptir. Bu minvalde
eser siirden hikdyeye, hikdyeden siire dogru genisler/uzanir. Siir 6zne-
si/kahramani Taha’nin hikdyesi yer yer kendi agzindan, yer yer anlatici ko-
numundaki siir kigisinin agzindan dizelerde belirir. Soytari, doktor, “salonun”
ve “duvarin Stesinden bir yanki”, arases, ses, koro ve aykorosu gibi belirli bir
yaklasimi sunan simgesel konusanlar/kisiler ise Taha’yla kurduklar1 diyalogla
ya da Taha’ya seslenmeleriyle hikdyeye dahil olur. Goriildiigi gibi siirde
hikaye, roman veya tiyatro gibi edebi tiirlere has dykiileme ve diyalog yontem-
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leri kullanilir. Bu da Taha 'nin Kitabi’ni her ne kadar siir formunda goriinse de
edebf tiirlerin sinirlarinda/ara alanlarinda gezinen bir eser yapar.

Anlatma esasina dayali tiirlerin vazgec¢ilmezi olan ¢atigma ve miicadele
olgulart Taha’'min Kitab’'nda da gériiliir. Tiirk-Islam medeniyetinin “diri”si
olan Taha, erginlesme yasar ve mustucusu oldugu Dirilis ugruna doktor, soytari
ve yarasalarla savasir. Gerilimin hissedildigi siirin bu bdliimlerinde cephelesme
yasanir. Taha, anlaticinin ona siirekli animsattig1 peygamber ve din biiyiikleri-
nin yolunu takip eder. Digerleri ise Batili/batil ¢izginin izleyicileridir. Taha’nin
kavisi gérmesi onu mevcut durumuna kars1 bir sorgulamaya sokar. I¢ diinya-
sinda yasadigi tereddiitler, Taha’nin sabir kentine girdiginde yasadigi mekan
degisikligiyle dis uyaricilara da acilir. Bu minvalde anlatma esasina dayal1 tiir-
lerde oldugu gibi Taha 'nin Kitabi’nda da mekan islevseldir. Taha tipki bir mo-
dern hikaye kisisi gibi sabit kalmayan, doniisiime acik ve sorgulayan bir siir
6znesidir. Taha’nin degisim gecirmesine, hareket etmesine ve bir hikayeyi ya-
samasina farkli bir delil de siirde kullanilan eylemlerin ¢oklugudur. Hatta olay
akisinin kopmamasi i¢in Karakog, dizeden dizeye eylemin aktarilmasini sagla-
yan ve siir tlirlinlin diizyaziya Oykiinmesiyle ortaya ¢ikan anjambman/ulanti
yontemini kullanir.

Eser bagtan sona okundugunda Taha’nin kavisi gordiikten sonra baslayan
i¢ alemindeki sarsmtilar, sorgulamalar, Taha’nin Dirilis’ten uzak ¢evreyi goz-
lemlemesi, Bat1 medeniyetinin baskisi altindaki Tiirk- Islam degerlerinin vahim
durumu, Taha’nin soytar1 ve doktorla miinazarasi ve yine Taha’nin yarasalarla
Kur’an ayetlerine dayanarak verdigi savas, uyarici sesin, anlaticinin veya koro-
larin hikayeye girisleri, Evin/medeniyetin Oliimiiniin 6rneklendirilmesi, Ta-
ha’nin arayislari, ardindan bozulmanin farkina varip uymanma/dirilme istegiyle
dolmas1 ve Batili/batil orgiilerle dolu benligini 6ldiirlip yeniden dogup/dirilip
belirmesi gibi olaylar, kullanilan anlatim yontemleri, var olan kisiler ve degisen
mekanlar, siirdeki hikayenin temel iskeletini olusturur.
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SEZAI KARAKOGC'UN BAKIS ACISIYLA MEVLANA VE
ESERLERI
Ali TEMIZEL"

GiRiS

Sezai Karakog’un eserlerinde ve diisiincesinde Islam Aleminin tarihi,
edebi, dini ve tasavvufi sahsiyetlerine agiktan veya dolayli olarak siklikla yapi-
lan atiflarla karsilasilmaktadir. Bunlarin baginda iili’l-azm peygamberler ve
diger peygamberlerin yaninda dort biiylik halife, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin, Ak-
semseddin, Mimar Sinan, Sar1 Saltik, Ahi Evren, Sultan Sehmus, Veysel Kara-
ni, Yunus Emre, Mevlana, Sems, Muhyiddin-i Arabi, fbn Riisd, Hallac-1 Man-
sur, Asiye, Eyytb Sultan, Ibn-i Batuta, Evliya Celebi, Halid [bn-i Velid, Leyla,
Mecnun, Findiklili Mehmet Aga, Karagdz, Kanuni Sultan Siileyman, Sultan
Alaaddin, Hiidavendigar, Lokman, Nevfel, Imam-1 Rabbani, Harun Resit,
imam-1 Azam, Ciineyd-i Bagdadi, Abdulkadir Geylani, Iimam-1 Gazali tarihi,
edebi, dini ve tasavvufi sahsiyetler gelmektedir. Ayrica islam cografyasinda
tarihi, edebi, dini, tasavvufi ve siyasi agidan 6nem arz eden mekanlar, bolgeler
ve sehirler ve tarihi donemler de Sezai Karakog¢’un eserlerinde 6nemli yer bul-
maktadir. Sezai Karakog, gecmisteki sdz konusu sahsiyetler, tarihi donemler
ve cografi mekanlar ile bir baglanti kurup, onlarin diisiincelerini, hayat tarzlari-
n1, yasadiklar1 donemleri ve cografi alanlar1 giiniimiiz diinyasina kendine 6zgii
bir séylem tarziyla hatirlatmaktadir. Aslinda Sezai Karakog eserleri ve diisiin-
cesi, klasik gelenegin giiniimiiz diliyle yansitildig1 bir mekandir. Zira eserlerin-
de hem dini inancini ortaya koymakta hem de yazi ve siirlerinde kullandigi
bir¢ok kavram, atif ve sembollerde tarihi, edebi, dini, tasavvufi ve siyasi gele-
negin izleri goriilmektedir (Bas, 2011: 119).

* Prof. Dr., Selguk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyati Bolim Baskani, temi-
zeld6@yahoo.com , Orcid: 0000-0001-8110-1230
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SEZAi KARAKOG’UN KALEMIYLE MEVLANA’NIN HAYATI VE
ESERLERI

Sezai Karakog, Mevlana’nin vefatin1 “Oliimii diigiin gecesi (seb-i arfis)
olarak anlayan insana tesir edecek hangi gii¢c vardir?” (Karakog, 2021: 7) clim-
lesiyle tarif ederek kendi dirilis fikriyatinin temellerine isaret etmektedir. Buna
bagli olarak;

Sezai Karakog, “Mevlana” (Karakog, 2021: 7) isimli eserinin birinci bo-
liimiine Mevlana’n1 ebedi aleme gociinii anlatan yukaridaki climleyle basla-
maktadir. Arkasindan Horasan’da Anadolu’ya gog¢ bir dirilis seklinde tarif
edilmektedir. Aslinda Sezai Karakog, eserin bu boliimiinde esas dirilis mustu-
suna isaret etmek istemektedir.

Bu béliimde, Sezai Karako¢ Mevlana ve ailesinin Horasan’dan Anado-
lu’ya gogiinii “Sahabenin Maveraiinnehir’e tasidigl, zamanla bir hazine haline
gelen sirlar yiikiinli tasavvuf kervani Anadolu’ya tagimistir” (Karakog, 2021:
8). ctimlesiyle agiklayarak Mevlana ve ailesinin ve diger mutasavviflarin Ana-
dolu’ya go¢iiniin 6nemini ve bu go¢iin Anadolu’nun bir Islam beldesi olmasin-
daki etkisine ve daha sonra Osmanli topraklarindaki kazanimina su sekilde
isaret etmektedir.

“Anadolu kadar, Dogu’yla Bati’min kapistigi, kiifiirle Islam’in ¢arpistigi
baska bir toprak yok. Arkasindan su aciklamalar: yapmaktadir: “Islam’in
dogusundan kisa bir siire sonra baglayan karayla akin savasi, bu topraklarda
(vani Anadolu topraklarinda) 600-700 yil siirdii. Bizans, her firsatta, gelip
yerlesen Islam’1 hile ile katliamla kovmak istedi Anadolu topragindan. Ama,
Islam her seferinde yeniden yeserdi, filizlendi, biiyiidii, koskoca agag oldu.
(Ciinkii) Sonra Maveraiinnehir’den taze kan geldi. Gelenlerin arkasi kesilmedi.
Sonunda devletlerini de kurdu Miisliimanlar. Irmaklart Allah deyii deyii akan
cennet bir iilke yaptilar Anadolu’yu. Mermere fizigin otesindeki ge¢cmez, sol-
maz, eksiksiz askin askin resmini ¢izdiler kendilerine ozgii non-figiiratifle. Yil-
dizlari yere indirip sactilar sehrin sokaklarima. Ebediyeti, fani araglarin diliyle
soyvlemek dehasint kurcaladilar esyada. Maddeyi ruhun diline kavusturmak
istediler. Onlar ki, Asya’nin gobeginden kopup gelmisler, Mekke ve Medine 'nin
buhurunu, itirmi sagiyorlardr ortaliga. Peygamber ocaginin yesiliyle tiim Ana-
dolu’yu yatirlar beldesi haline getirdiler. Ciinkii onlar sehitlik riiyasi ile kos-
mustular buraya. Yalmzligin en yalmizliginda nefsi eritip, ruhun saltanatini
bulup ruhlarinda, sonra Anadolu’ya gelip kalabaligin en kalabaliginda tevazu-
unun en tevazuuyla aydinlatmislar halklarimi. Gazamin en halisi buradaydi;
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burada kirilacakti karanligin hiicumu. Burada kutlanacakti 15181n zaferi” (Ka-
rakog, 2021: 8-9).

Sezai Karakog, bu agiklamalardan sonra Anadolu cografyasinda olusan
klasik kiiltiiriin, Islam merkezli tasavvufi medeniyetin ve yasam tarzinin Ana-
dolu’da nasil yerlestigini, yeserdigini ve giiniimiize kadar nasil geldigini su
ctimlelerle hatirlatmaktadir:

“Anadolu topragina durmadan tohum sagildi. Bundandir ki, agilan bin
bir ¢igcek ve giil, Horasan koktu. (Horsan demek tasavvuf demektir, irfan de-
mektir, medeniyet demektir, insan sevgisi demektir). Ahmet Yesevi'den (hikmet-
li) ses geldi Anadolu’ya. Mevilina, Haci Bektag-1 Veli, Yunus FEmre,
Cemdaleddin-i Aksarayi, Seyyid Burhaneddin, Ibrahim Tennuri, Hamideddin-i
Aksarayi, Hact Bayram-1 Velii... Sayisiz veli goziiktii Anadolu toraginda.

Anadolu’da yeniden goverdi hakikat medeniyeti Islam. Giiler yiizlii, sa-
kin, korkusuz insanlar giivenli kentler yaptilar, gelen gegenler icin sulhun iga-
reti kervansaraylar yaptilar. (Kaynagini Kur’an ve siinnetten alan Tasavvuf)
Medeniyeti, sehirlerde evierde, camilerde, saraylarda, ¢arsilarda ve insan
yiizlerinde aydinlikla parlad: yeniden. Selcuk bir fiskiye idi Islam havuzunda,
gokyiiziine essiz armonili ¢izgiler, ¢izgiler ¢iziyordu suyla, mermerle. Giinisig
o su i¢inden kivrilarak salavatlar fistldiyordu ruhlara. Giiliin de anlami bitis-
misti ta peygamberin dogumuna” (Karakog, 2021: 8-11)

Mevldna kitabinin ikinci boliimiinde Harezmsahlar’dan, Mevlana’nin
babasindan ve ailesinden, Iran, Irak, Suriye, Erzincan ve Larende iizerinden
Konya’ya gelislerinden bahsetmektedir. Arkasindan Mogol saldirilarindan ve
Mogol saldirilarina karst verilen manevi savastan, Mevlana'nin egitiminden
bahsedilmektedir. Burada Sezai Karakog, Mevlana’y1 Mogol isbirlik¢isi olarak
suclamaya calisanlart siddetli bir dille elestirerek soyle demektedir:

“Oysa Mevldna ve arkadaslarimn iliskisi birka¢ kathdir. Once bu yone-
ticilere yardimci olmak bir gérevdi. Bu Selcuklu beyleri, vezirleri, genellikle iyi
niyetli olup ¢ok gii¢ durumda idiler. Mevldna ve arkadaslart bu kritik dénemin
sorumlulart icin tiikkenmez bir maneviyat kaynagi oldu. Ote yandan halk da
manen Mevlana ve diger biiyiiklerin gerek medreselerinde ve gerek sohbetle-
rinde, ogrencileriyle, miiritleriyle ve yéoneticilerle siirekli diyalog iginde olduk-
larint goriiyor ve bundan direng ve kuvvet alryordu. Mogollarin maddeten halk
soymalaria ve onlara agir baski yapmalarmma dayanmak bagka tiirlii kabil
degildi. Mevldna yéneticilerle iliskisini kesmeyerek hem onlara destek oluyor
hem de yoksul ve yikik Anadolu’ya énce ruhlarinin imart i¢in gerekli elemanla-
rin tayin ve sevkini ve onlara da imkan saglanmasum temin ediyordu” (Kara-
kog, 2021: 18-19).
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Mevldna kitabinin tiglincii boliimiinde; Anadolu Selguklu baskentinde
egitim ve 0gretimin birinci derecedeki onemli gorevlerden oldugunun alti ¢izi-
lerek Mevlana’nin medresedeki hocalik 6zelliklerinden ve medrese igindeki
Mevlana-6grenci iliskilerinden s6z edilmektedir (Karakog, 2021: 20-26).

Mevldna kitabinin dordiincii bolimiinde; Imam-1 Gazali, Muhyiddin-i
Arabi ve Mevlana gibi Islam kiiltiir, medeniyet ve tasavvufunun ii¢ temel ente-
lektiielinin Islam diisiince, duygu ve ilham diinyasindaki yerlerine isaret edil-
mektedir (Karakog, 2021: 27-30).

Mevlana kitabmin yedinci boliimiinde; Mevlana ve Sems-i Tebrizi hak-
kinda agiklama yapilirken korkulu bir yola baslamak igin balta girmemis sik
ormanlara yol a¢masi igin bir arkadasin gerektigi, Sems-i Tebrizi’nin de
Mevlana i¢in boyle bir arkadas ve bir dost oldugu vurgulanir (Karakog, 2021:
41-45).

Mevldna kitabmin sekizinci boliimiinde; Mevlana’nin yeni bir yol ¢i-
kartmay1 asla aklindan gegirmedigine, gercekte higbir biiyiik dava erinin sirf
yenilik olsun diye alisilmadik, bilinmedik bir s6z sdylemeyecegine, bir is yap-
mayacagina, bir davranista bulunmayacagina, iddiadan uzak duracagina; Pey-
gamberlerin de her zaman unutulmus veya unutulmaya yiiz tutmus hakikatleri
hatirlatma ve insanlarin kendileri ile olan iligkilerini diriltme ¢abasinda olduk-
larina ve dolayisiyla Mevlana’nin yolunun ve hedefinin de ayn1 olduguna isaret
edilmektedir (Karakog, 2021: 46-51).

Mevldna kitabinin onuncu boliimiinde; Mevlana’nin eserleri hakkinda
Ozetle su aciklamalar yapilmaktadir:

Mevlana’nm ilk kitab1 olarak bilinen Mecalis-i Seb’a, bir yliziiyle agik-
tan aciga fikha ve fikih ilmine dair, diger yiiziiyle gizliden gizliye lediin bilgisi
hakkindaki konugmalari i¢eren ve belli bir topluluga mecliste ya da camide, bir
toplant1 yerinde yapilan yedi konusma, vaaz ve nasihat kitabidir. Mesnevi, var
olan ve gaipteki, simdiki ve gelecekteki dostlara, 6grencilere, kardeslere bir
goriisii temsil, hikdye ve mazmunlarla derli toplu olarak sunmak ve 6gretmek
icin hazirlanmis bir nehir gibi akan ¢agrisimlar zinciri ve halkalartyla uzamis
temel bir kitaptir. Divan-1 Kebir’de ise Mevlana’nin kendinden gegerek kendi-
sine sOyledigi siirler yer almaktadir (Karakog, 2021: 57-59).

Ayrica Mevldna kitabinin on tigiincii boliimiinde Mesnevi ve Divan-1 Ke-
bir hakkinda karsilastirmali olarak daha genis acikla yapilmistir. Soyle denil-
mektedir: “Eger Mesnevi, Mevlana’nin erdigi “makam”dan konusma ise,
Divan-1 Kebir’deki siirler “hal”lerinin bir demetidir. Gerg¢i bu haller de o ma-
kamin enstantanelerinden bagka bir sey degildir” (Karakog, 2021: 70-73).
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Bunlara ilave olarak Mevldna kitabinin on dordiincii boliimiinde Mesnevi
hakkinda diger bazi eserler ile karsilastirmali bilgiler verilmektedir ve Mesnevi
hakkinda su agiklamalar yapilmaktadir: “Mesnevi, temelde bir egitim kitabidir.
Kur’an 6gretisini ruhlara sindirme derslerinden olusan bir kitaptir. Kur’an’in
yorumudur, ama klasik yorumlardan farklidir. Mevlana sure sure, ayet ayet,
kelime kelime Kur’an’1 ruhuna gegirmis, Kur 'an hakikatleriyle ruhunu egitmis,
ikisini birbirinden ayrilmaz hale getirmis, daha sonra da o hakikatleri zihninin,
akil muhayyilesinin aynasinda somutlagtirmis ve canlandirmustir” (Karakog,
2021: 74-76).

Mevlana kitabiin on birinci boliimiinde; “Gel, gel, yine gel! Ne olursan
ol yine gel! Burasi iimitsizlik dergahi degildir. Tévbeni bin kere bozmus olsan
yine gel.” Soziiniin ister Mevlana’nin olsun, isterse Mevlana’dan 6nce sOylen-
mis olsun bu séziin Mevlana’nin yolunun, diisiincesini igerigi olduguna, zaten
Mevlana’nin biitiin eserlerinin insanogluna bu ¢agriy1 yaptigina, makro bakisla
Mevlana’nim biitiin eserlerinde bulunacak olan bu ¢agrinin, mikro bakisla da
Ozetlenmis olarak bulunabilecegine vurgu yapilmaktadir (Karakog, 2021: 60-
64).

Mevldna kitabimin on ikinci boliimiinde; Molla Cami’nin (s Coati el
)l QS (Peygamber degildir ama kitabi vardir)” soziinden hareket ederek

Molla Cami’nin Mevlana ve Mesnevisi hakkinda 6zetle sunlar1 soylemek iste-
digi agiklanmaktadir (Karakog, 2021: 65-69).

Mesnevi tamamen rahmani bir kaynaktan gelmektedir.

Mesnevi siiphesiz vahiy degildir ama siradan bir kitap da degildir ve il-
ham kaynaklidir.

“Peygamber degildir ama kitab1 vardir” demek, bu kitap “goérevli” bir ki-
taptir demektir. O kitabin ¢ag icin bir gorevi, ¢agindan sonrasi i¢in de bir gorevi
vardir. Bu kitap dogrudan Kur’an-1 Kerim’e gotiiren nurdan bir Burak gibidir.

“Peygamber degildir ama kitab1 vardir” demek, yeni bir dirilis riizgar
estirmistir demektir.

Mevldna kitabinin on besinci boliimiinde; Mesnevi kitabinin Anado-
lu’daki 6neminde ve okunmasinin faydalarindan bahsedilmektedir (Karakog,
2021: 77-79).

Mevldna kitabinin ek boliimiinde; Sezai Karakog¢, Mesnevi’nin ilk on se-
kiz beytini Mesnevi’den (Baslangi¢) adiyla terciime etmis ve 1967 yilinda Diri-
lis Dergisinde Islamin Siir Anitlarindan bashigi altinda yaymlamistir (Karakog,
2021: 83-85).
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SEZAi KARAKOG'UN SIiRLERINDE MEVLANA VE ESERLERI

Sezai Karakog, asagidaki dizelerinde Islam medeniyetinin olusmasi igin
Mevlana, Muhyiddin-i Arabi gibi bir¢ok mutasavvifin biiyiik gayret gosterdigi-
ni ifade etmektedir. Ayrica Tatar, yani Mogol ordularin1 Mevlana’nin Silueti
yok eder.

“Kurtuba sondiigiinde goriiniir Muhyiddin-i Arabi kenti
Tatar ordularini1 gémen bir Mevlana Silueti” (Karakog, 2013: 504).

Sezai Karakog, asagidaki siirinde basta Mevlana olmak iizere Muyyid-
din-i Arabi, Imam-1 Gazali, Imam-1 Rabbani, Hallac, Abdulkadir Geylani ve
Riifai gibi Islam kiiltiir ve medeniyetinin, tasavvufi diisiince hayatinin meydana
gelmesinde dnemli rolleri olan sahsiyetleri hep birlikte hatirlatmaya c¢aligmak-
tadir. Aslinda bu ve yukaridaki siirlerinde Sezai Karakog’un iyi bir Islam ve
Tasavvuf tarihgisi oldugu da goziikmektedir.

“Mevlana goriiniir bir ugtan

Konya’dan Kubbe-i Hadra’dan

Muyyiddin-i Arabi imam-1 Gazali

Imam-1 Rabbani ve Hallac esintileriyle dolu uygarlik

Pancurlar var Hallac gibi

Yaz sicaginda ruha agilan

Sabrin ve tevekkiiliin son ucu Geylani

Halisligin saf madeni Riifai” (Karakog, 2013: 670).

Sezai Karakog asagidaki dizelerinde dogudan gelen Islam tasavvuf diisiin-
cesinin temelinde batil olan her seye bir bagkaldir1 ve bu baskaldirida bir kurtulu-
sun oldugunu ifade etmektedir. Bu bagkaldiriy1 da betimlerken Yunus Emre’nin
yaratilan1 yaratandan dolay1 seven izinden, Mevlana’nin Kur’an’in kolesi ve
peygamberin kapisinin tozu olmaya giden ¢izgisinden, Muhyiddin-i Arabi’nin
1sitan golgesinden ve Gazali’nin genis kapasitesinden yararlanmaktadir.

“Dogudan gelen o atl1 siluetinin

Atimin ayaklarindan ¢ikan toz

Altin tozundan daha degerli

Bir at ki karninda tastyor bir baskaldirisi

Biitiin bagkaldiriglart eskitip degersizlestiren baskaldiris

Bir baskaldir1 6tesi medeniyetini tasiyan karninda o at

Ve o ath
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Nereden geliyor o ath

Tanr1 askindan dogan o ath

Yunus izli Mevlana ¢izgili

Muhyiddin-i Arabi golgeli Gazali hacimli (Karakog, 2013: 676).

Sezai Karakog, asagidaki “Hizirla Kirk Saat” siirinde zamanin biliminin,
klasik kiiltliriiniin ve irfan medeneyetinin merkezlerinden biri olan Sam sehri
ornegiyle Mevlana’dan, Mevlana’nin Mesnevi isimli eserinden Mevlana’nin
cevresindekilerden ve ask kivilciminin tutusmasina sebep olan Sems-i Teb-
rizi’den ve Mevlana’nin ¢agdas: Ibn-i Arabi’den ve Fiisusu’l-Hikem adli ese-
rinden bahsetmektedir.

Bu siirde Mevlana’nin Sems’i Sam sehrinde nerelerde ve nasil aradigina,
Sems’i bazen bulup bazen kaybettigine, Mevlana’nin Sam'da Muhyiddin-i
Arabi’nin kabrini ziyaret edip onunla konusup Sems’i ona sorduguna, bu ara-
manin sabirla yapilmasi gerektigine, bir 6gle sicaginda su kenarinda suya yan-
styan Hizir’1 goriince Sems’i gordiigiine ve aslindi burada kendisini bulduguna,
bu arama sonucunda Mevlana’nin kendisinden Sems alinip yerine Mesnevi gibi
bir eserin meydana getirilmesine isaret verildigine ve Sems’in Mevlana’dan
ayrilmasindan dolayr Mevlana’nin Mesnevi’yi yazmaya basladigina dair agik-
lamalar bulunmaktadir. Bunlara ilave olarak Mevlana’nin Mesnevi’yi gokte
ucan kartalin yere yansiyan golgesinin Sems’in golgesi, yerin altindan gelen su
siriltisinin Sems’in sesi, ¢Ollerdeki kizgin ayak izlerinin Sems’in ayak izleri
oldugu diistincesi ve heyecaniyla meydana getirdigine, bdylece Sems’in Mes-
nevi'nin yazilmasma sebep olarak Mevlana i¢in bir Sliimsiizliik suyu haline
doniistiigiine isaret edilmektedir.

“Sam'dayiz

Mevlana ve Mesnevi

Muhyiddin ve Yasin

Sems ve Fiisus

Sems nasil degistirdi

Bengisu sarniglarindan gegirerek
Mevlana Celaleddin'i

Ve Yasin bir delikanli bigiminde
Agir 6liim hastaliginda

Nasil iyilestirdi Ibn-i Arabi'yi

Mekke catisinda Fiisus'un ve Fiituhat'in yapraklarmi ayiklayan
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Gilinesin yagmurun ve riizgarin yardimcist kimdi
Sam carsilarinda Sems'e rastlamadi n

Yolun bir kiyisinda o 6biirii bir kiyisinda

Sems bir soruydu

Bir cevapti Mevlana

Benziyorlard1 bir arada

Kisinin kendisiyle yaptig1 bir konusmaya
Muhyiddin'in Ibniirriisd'e dedigi gibi

Bir evet bir hayir demedi Mevlana

Hep evet dedi Sems'e bu konusmada

Sam carsilarinda Mevlana
Aradi durdu Sems'i

Bir yitirip bir buldu Sems'i

Sems bir bengisuydu O'na

Mevlana Sam'da Muhyiddin'le konustu
Ona Sems'i sordu

Muhyiddin kabrini agarak

Sabir kitabindan bir yaprak ¢evirerek

Sems'in kendisini gdsterdi

Sonra yorgun bir Sam 6glesinde
Sicakta ¢ekirgeler kavrulurken
Comeldi bir su kiyisinda

Hizir'h gordii ali yesili gordii suda

Sems'i gordii ve buldu kendini

Sam carsilarinda Sems alindi Mevlana'dan

Kendisine Mesnevi verildi
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Gokten bir kartal gegse
Ve yere diisse golgesi

Bu acaba Sems'in mi golgesi

Yerin altindan gelirse
Bir su siriltis1 sesi

Bu ses Sems'in mi sesi

Collerde kumda varsa

Kizgin bir ayak izi

Bu iz Sems'in mi izi

Iste boyle boyle kurdu Mesnevi'yi

Sems'in ayriligi

Dudaklara dokunup da

Agza konamayan

Bir bengisu gibi” (Karakog, 2013: 230-234).

Sezai Karako¢ asagidaki dizelerinde kendisini tanimlarken diger muta-

savvif sahsiyetlerden sonra Mevlana’y1r da anarak soyle demektedir (Kula,
2016: 76):

Hizir olup suda

Anadolu’da

Bir ses duyup

Doniip duran

Hizir’1 goriip Sems diyen

Mevlana olan

Bir dervisiz” (Karakog, 2013: 235).

SEZAI KARAKOG'UN YAZILARINDA VE FiKRIYATINDA
MEVLANA VE ESERLERI

Sezai Karakog diger yazilarinda da Mevlana’nin Mesnevisinde kullandi-
&1 bir¢cok konu, olay, hikdye ve sembollerle ortaklik ve benzerlik gostermekte-
dir:
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Ornegin Sezai Karakog, “Dag Cagris1” baslikli yazisinda “Dag” metafo-
runu Peygamberler kissalarina telmih yaparak su sekilde agiklamaktadir:

“Ey Isa’nin masumlugu bash basina bir “vaaz” olan dag. Ibrahim’in er-
digi magara. Musa’nin tanr1 atesini gordigii yiicelik. Ey Hira iilkesi. Peygam-
beri {irperten yiicelikler goriintiisii. Sen biitiin bunlar1 kendinde tasityorsun”
(Karakog, 2000: 16).

Burada “Ey Isa’nin masumlugu bash basina bir “vaaz” olan dag” ciimle-
si ile Hristiyanlik inancinda On iki havarisini secen Hz. Isa’nin dagda yaptig1
meshur vaazla pek ¢ok hakikati dile getirmesine ve Hz. Isa’nin dag vaaz1 diye
meshur olan olaya isaret edilmektedir. Buna ek olarak bu olay, Mesnevideki
Hz. Isa’nin cehaletten yani ahmaktan daga kacis hikayesi ile benzerligi bulun-
maktadir. Zira Mevlana Mesnevisinde Hz. Isa’nin bir ahmaktan daga kagisini
su sekilde dile getirmektedir:
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“Meryem oglu Isa daga kagiyordu; samirsin ki, bir aslan onun kanini
dokmek istiyordu” (Karaismailoglu, 2014: 2569).

Mesnevi’de hikdyenin devaminda daga kacarken yolda Hz. Isa’y1 goren
bir adam Hz. Isa’ya siirekli Hz. Isa’nin mucizeleri iizerine soru sorar. Hz. Isa,
Allah’mn adin1 anarak mucizeleriyle her kesi ikna ettigini yalnizca bir ahmagi
veya cahili ikna edemedigini ve bundan dolay1 da daga kagmakta oldugunu
soyler. Yoldaki adam, Hz. Isa’ya Allah’in adinin cahile ve ahmaga etki etme-
mesinin sebebi nedir diye sordugunda; Mevlana Mesnevisinde Hz. Isa’nin soy-
le cevap verdigini dile getirir:
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“(Isa) dedi: “Ahmagin hastalig1 Allah'in bir kahridir. Kahir, hastalik ve
korliik degildir; belaya tutulmaktir o.

Belaya tutulmak ise acinacak bir hastaliktir. Fakat ahmaklik, yaralayacak
bir hastaliktir

Hak, yarasini kendine miihiir yapmuistir; higbir ¢are onu iyilestirmez.”

Isa’nin kagt1g1 gibi ahmaklardan kag; ahmakla birlikte olmak ¢okg¢a kan-
lar doktii” (Karaismailoglu, 2014: 2591-2594).

Buna ek olarak Mevlana Hz. Isa’nin dini hakkinda agiklama yaparken
yine dag metaforunu kullanmakta ve s0yle demektedir:
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“Bizim dinimizde iyi is, savas ve heybettir; Isa’nin dinindeyse iyi is ma-
gara ve dagdir” (Karaismailoglu, 2014: 494).

Yukarida Sezai Karako¢’un “Dag Cagris1” baslikli yazisinda Hz. Musa
ile ilgili agiklamasinin benzerine Mevlana’nin Mesnevisinde su sekilde rast-
lanmaktadir:
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“Topraktan olan beden askla feleklere yiikseldi. Dag oynadi, hareketlen-
di’ (Karaismailoglu, 2014: 25).

Mevlana, bu beytin ilk kitasinda Hz. Peygamberin fiziksel yiikseligini de
ifade eder.

Ikinci misrada ise, Hz. Hakk'n zatinin Tur dagindaki tecellisine ve dagin
dagilmasina isaret etmektedir.

Bu beyitte, Mevlana’nin Allah'in iradesini ve sevgisini ve de diinyanin
Allah'in iradesinin tecellisinin oldugunu bildigi goziikkmektedir. Ayrica toprak-
tan olan bedenin, ilahi agktan dolay1 goklere ve goklerin ytlikseklerine ¢iktigina
ve dagin da titremeye ve kimildamaya basladigina vurgu yapilmaktadir.



78 Sezai Karakog'un Bakig Agisiyla Mevlana ve Eserleri

Bunlara ilave olarak Mevlana asagidaki beyitlerde soyle demektedir:
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“Ey asik! Ask, Tur daginin ruhu oldu. Tur mest oldu; Musa kendinden
gecgerek diistii” Karaismailoglu, 2014: 26).

Bu beytin ikinci misrainda ayrica “Hemen Rabbi bir daga tecelli edince
onu parca parga etti. Musa da baygin bir halde diisiip kaldi” (A’raf, 7/143) aye-
tine igaret edilmektedir.
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“Bu diinya dagdir; eylemimiz ise nidadir. Nidalarin sesi bize dogru gelir”
(Karaismailoglu, 2014: 215).

Bu diinya bir daga benzetilmektedir. Eylemlerimiz ve niyetlerimiz bir
dagda yankilanan bir ¢iglik ve feryat gibidir. Dagda yaptigimiz her ¢iglik ve
haykiris stiphesiz bizde yankilanir. Zira Zilzal suresinde; diinyada islenen hayir
veya serrin karsiligiin ahirette 6diil veya ceza olarak alinacagi bildirilmekte-
dir.

“Kim zerre miktar1 hayir yapmigsa onu (karsiligini) goriir. Kim de zerre
miktar1 ser islemigse onu (karsiligini) goriir” (Zilzal, 99/7-8) ayetlerine isaret
edilmektedir.

Sezai Karakog, “Ruhun 6liimiinden dirilisine ge¢ildigi anlarda, Allah’in
yiikselttigi ateste toplumun giinahi ve zulmii yanmakta ve ruhun 6liimiinii ya-
kan aritic1 atesin iistiinde peygamberler atas1 Ibrahim’in gilede pise pise anit-
lasmis giiliimseyen yiizi yiicelmekte” (Karakog, 2000: 8) demektedir. Burada
sanki Mevlana’nin asagidaki beytiyle ayni inanci, duyguyu ve diislinceyi yan-
sitmaktadir:
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“Ates Ibrahim’e dis gegirmedi. Hakkin segkini olunca onu nasil 1sirir?

Sehvet atesi din ehlini yakmaz. Digerlerini ise yerin dibine batirir” (Ka-
raismailoglu, 2014: 862-863).

Sezai Karakog, “Toplumun dirildigi ¢aglarda, insanligin dirildigi ¢aglar-
da, biiyiiler ¢oziilmekte, vahyin agtig1 yolda, yarilan denizin ortasindan Musa
ve ona inananlar yiiriimekte (Karakog, 2000: 8). Burada sanki Mevlana’nin
asagidaki beytiyle ayni inanci, duyguyu ve diislinceyi bize hatirlatmak istemek-
tedir:
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“(Avam) sihri mucize ile karsilastirip her ikisinin esasini hile zanneder”
(Karaismailoglu, 2014: 277).

“Musa’nin karsisindaki sihirbazlar, husumetle onun asasi gibi aldilar”
(Karaismailoglu, 2014: 278).

“Bu asadan o asaya derin fark vardir, bu davranisla o davranig arasinda
sasirtict bir yol mesafesi” (Karaismailoglu, 2014: 279).

“Bu davranisin ardindan Allah’in laneti; o davranis iginse vefa olarak
Allah’in rahmeti vardir” (Karaismailoglu, 2014: 280).
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Denizin dalgasi, Hakkin emriyle harekete gecince Musa’nin halkini
Kipti’den ayirdi (Karaismailoglu, 2014: 864).

Sezai Karakog, Mevlana’nin bir papazla karsilasmasi ve birbiriyle selam-
lagmalar1 menkibesini her yoniiyle Mesnevideki Musa ve biiyiiciilerin yarisma-
sina benzeterek menkibeye riyazet agisindan bakildiginda Mevlana’nin tam bir
egitim ve keramet derecesi kazanmis olduguna, papazin ise sinirlt bire ¢ile cap1
cizdigine isaret etmektedir (Karakog, 2021: 53).

Mevlana ise bu konuyla ilgili olarak Mesnevide soyle demektedir:
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Kafirler istiinliik iddiasinda maymun tabiathidirlar. Tabiat/miza¢ sinede
bir afettir™ (Karaismailoglu, 2014: 281).

“Yakup peygamber, hala Yusuf’un gomleginden bir koku beklemektedir.
Kardeslerin ¢ilesi de son haddine varmustir. ... Skandalla yirtilan Yusuf’un
gomlegi, yepyeni ve capcanli, taptaze ve giil kokulu olarak Filistin yollarin
tutacak, gomlegi yirtilarak yirtik gomlekliler arasina atilan ve onlarin gomlegi-
ni yenileyen ve kendi dirilis gdmlegini babasina bir mustu gibi génderen Yu-
suf’un kokusunu Hz. Yakup, insanligin 6z toplumunun ruhu, ta uzaklardan
alacaktir” (Karakog, 2000: 37-38) acilmasiyla Sezai Karakog, Mesnevideki su
beyitleri giiniimiize tagimaktadir:
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Bu anda can, etegimi topladi, heyecanlandi, Yusuf’un gomleginin koku-
sunu aldi1 (Karaismailoglu, 2014: 125).

22 Mesnevi- Mevlana Celaleddin Rimi, Agciklama: Kafirlerin inatlarinda ve gekismelerinde maymunsu bir
tabiati vardir, yani muhalefetleri arastirmaya degil, taklide dayanmaktadir. Clnkii insan viicudundaki seh-
vetli tabiat blylk bir vebadir. “Onlara, “Allah’in indirdigine uyun” denildiginde, “Hayir, biz atalarimizdan
gordigumiize uyariz” dediler. (Kur'an-1 Kerim, Lokman suresi, 31/21).
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Ayni sekilde ecel rlizgar, ariflere karst Yusuflarin riizgart gibi yumusak
ve tathidir (Karaismailoglu, 2014: 861).

Arkasindan Sezai Karako¢’un yukaridaki agiklamalari ile asagidaki
Mesnevi beyitlerinin tamamen Ortiistiigii goriilmektedir.
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Koti koku gozii karartir. Yusuf’un kokusu géze yardim eder.

Sen ki, Yusuf degilsin, Yakup ol. Onun gibi goz yas1 ve feryatla birlikte
ol (Karaismailoglu, 2014: 1903-1904).

Sezai Karakog, “Hz. Yusuf’un Diisii” baslikli yazisinda soyle demekte-
dir:

“Diis, ilahi diis. Yusuf’un yiiziindeydi. Nasil kervan adami daha kuyuya
egilir egilmez:

“Ay, giines bir ¢ocuk!” diye haykirmissa,

Misirin yiizlerine altin ve mercan 15181 vurmus kadinlart da bu diise dal-
madan dogan i¢ bagirtilarini 6yle duyuyorlardi. Gii¢ tutuyorlardi kendilerini.

Aksamlar koyu yesil sedir agaclariyla kapli Filistin daglarina ¢oker ve
Yusufcuklar ve Ishak kuslar1 gecenin biiyiik hiizniinii Yakup’un ayriliktan dag-
lanmis yiiregine tasirken, Misir’in diinya kanini giil serbeti gibi icen dudaklari
ilk kez bir diisiin serbetiyle ¢atliyordu” (Karakog, 2000: 31-32).

Yukarida climleleri dile getiren Sezai Karakog, aslinda bize Mevlana’nin
asagidaki beytini yorumlamaktadir:
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Yusuf’un oniinde nazlanma ve giizellik (iddia) etme. Ancak Yakup gibi
yakar, agla (Karaismailoglu, 2014: 1908).

SONUG

Temel olarak su sonuglara ulagilmistir:

Sezai Karakog’un siirlerinde tarihi ve tasavvufi kimlige sahip kisilere
aciktan veya dolayl olarak atiflar yapildigi goriilmektedir.

Sezai Karakog’un Peygamberler ve dini hikayeler icin kullandigi dag
metaforu ve diger aciklamalari ile Mevlana’nin Mesnevisindeki dag ve pey-
gamberlere ait semboller ile anlatiminda bir uyumluluk vardir.

Sezai Karakog, iyi bir tarih, dinler tarihi, peygamberler tarihi, bilim tari-
hi, Islam tarihi, cografya, sehir tarihi ve mitoloji bilgisine sahiptir.

Insanligin ebedi saadeti ve mutlugu igin nasihat ve 6giit verecek derece-
de miimin, bilgili, akilli, fedakar ve cesurdur.

Insan1 ve insana ait olan degerleri nemseyen merhamet ve vicdan sahi-
bidir.

Egitimi ve dgretimi gelismenin ve ahlakin insasinda 6nemli bir arag ola-
rak goren bir 6gretmendir.

Iyi bir yol acan, hedef gdsteren, bunu yasayis tarziyla ortaya koyan iyi
bir dirilis mimaridir.



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Edebiyat Diislincesi 83

KAYNAKGCA

Ali Ozek, Hayrettin Karaman, Ali Turgut, Mustafa Cagrici, ibrahim Kafi Dénmez, Sadrettin Giimilg, (1993).
Kur'én-1 Kerim ve Agiklamali Medli, Hazirlayanlar: Ankara, 1993, Ttirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari.

Bas, M., K. (2011). Sezai Karakog'un Siirinde Metafizik Vurgu, istanbul, Insan Yayinlari.
Karakog, S. (2013). Giin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013.

Karakog, S. (2021). Meviana, Dirilis Yayinlar, istanbul, Mart 2021, 13. Baski.

Karakog, S. (2000). Ruhun Diriligi, istanbul, 2000, 7. Baski, Dirilis Yayinlari.

Kula, F. (2016). Sezai Karakog'un Siir ve Hikéyelerinde Sehir ve Medeniyet, T.C. Marmara Universitesi
Ttrkiyat Arastirmalari Enstitist Tark Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yeni Tlrk Edebiyati Bilim Dall,
Istanbul, 2016, (Basiimamis YL Tezi).

Karaismailoglu, A. (2014). Mesnevi- Mevléna Celaleddin Rimi, c.1-3 (1-6. Defter), T.C. Konya Valiligi
Kiiltlir ve Turizm Midirligu Yayinlari, Konya.






SEZAI KARAKOC’UN PIYESLERINDE
METAFiZik DUSUNCE VE ISLAMI TIYATRO ESTETIGI
Esra DiCLE"

GIRIS

Metafizik olgusu, Sezai Karakog’un diistince diinyasinin temel kavram-
larindan biridir. Karako¢ hem fikir yazilarinda hem de eserlerinde, metafizik
kavramini gelistirir, derinlestirir. Hayat, 61um, varlik, tarih, toplum, medeniyet,
ask, kadin, gocuk gibi pek cok kavram, Karakoc'un eserlerinde metafizik bir
anlam ve derinlik kazanir. Sairin metafizik olgusu, klasik Islam literatiiriindeki
gayb kelimesinin karsiligichr (Bas, 2008: 72). Gayb, gortilmeyen, gorilmedigi
icin de askin konulari temsil eden, deney ve g6zlem konusu olamayan bir olgu-
dur, duyularla kavranamaz, akilla tam olarak bilinemez olsa da vahyin yardi-
miyla akilla anlasilabilecek duruma getirilebilir (Bas, 2008: 72-73). Dolayisiyla
“Fizikotesine taalluk eden, akilsti ve tabiatlstu bir 6zellik gosteren din vakia-
s1” (Karakog, 1998a, 16), Sezai Karakog¢’un metafizik diistincesinin esasin
olusturur. Karakoc¢'un sanatinin 6zt dini bir suurla beslenir. Din, onun siirinde
bir duyarlik, bir bakis acisi, bir algilayis bigcimidir (Karatas, 1998: 308). Bu
nedenle Karakog icin metafizik, “ilahi bir kural olarak kesindir” (Karakog,
1998b: 16).

Sezai Karakog, uygarliklarin temeli olan iki kavramin, metafizik ve so-
yutlamanin ¢cagimizda ters yuz edildigini belirtir (Karakog, 1996: 5). Metafizik
kavraminin yoklugunu, anlaminin bosaltilmasini, ters yiiz edilmesini ¢agin yiz
yuze oldugu 6nemli sorunlarin kaynag: olarak tespit eder. Augusto Comte’un
Uc hal kanunu metafizigi blytye, sihre, eski cag k&hinligine indirgerken Mar-
sizm ise dini, bu dar metafizik kavramina, yani Comte’tan éding alinan bu
goriis cercevesinde bir kaliba sokmustur:

“Marx’in 6ngoérdigl katastrof final, bu ugursuz kehanet, onun sandigi
gibi sanayilesmenin dogurdugu siniflararast ugurum, mutluluk ve sefalet ugu-
rumundan degil, metafizik yikimin dogurdugu ve ruhsal planda biyuk bir bu-
nalim olarak beliren kiiltir ¢okiisii sonucunda gerceklesecektir. Tabii ki, insan-

" Dog. Dr. Ogretim Gérevlisi, Bogazici Universitesi, esradicle@gmail.com, 0000-0001-5029-4164
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lik bir daha silkinip dirilisinin yolunu tutmadig takdirde” (Karakog, 1998a:
118).

Medeniyetlerin yozlagmasinin temelinde metafizik duygulari ve inanglari
yitirmenin bulundugunu isaret eden Karakog¢ (Karakog, 1998a: 25) insanligin
metafizik inang krizini agsmasimin sart oldugunu, aksi takdirde medeniyetlerin
¢okiisiiniin 6niine gecilemeyecegini sdyler. Metafizik inancin 6ziiniin din oldu-
gunu vurgulayarak, giiniimiizde gercek metafizik sistemini Islam’dan yeniden
devsirmek gerektigine inanir (Karakog, 1998a: 34). Cagdas bir metafizik anla-
yisinin dogmasinin tek ¢6ziim oldugunu 6ne siiren Karakog, metafizik anlayigin
Islam uygarliginin ruh dirilisinden dogacagini iddia eder: “Bizim metafizigimiz
Tanr1 ve ahiret inanglariyla sahdamarinda giiriil giiriil canli bir kan akan bir
metafiziktir; Islam uygarliginin temel ilkesi olan mutlaklik dleminin bu diinya
penceresinden goriilen manzarasidir. Bu diinya aslinda o diinya metnine bir
¢ikma, bir dipnotudur. Ama zihnimizde, ruhumuzda bu dipnotu, bu ¢ikma, ana
metinden hi¢ ayrilmaz” (Karakog, 1996: 6). Dolayisiyla Sezai Karakog igin
hayat ve metafizik, uygarlik ve metafizik ve bunlarin hepsiyle din i¢ icedir,
birbirinden ayrilamaz, somut bir hakikat biitiinii, yasantis1 ve tarihidir (Kara-
kog, 1996: 8). Hayatin, 6liimiin ve alemdeki degisikligin fizik ve metafizik bir
anlam1 vardir (Karakog, 1998a: 29) Bu nedenle Karakog, varligin bu iki yonii,
goriinen fiziki dlem ve metafizik alem arasinda “cok kez miiphem” bir bag
oldugunu ve bu iki alem arasinda bir denge kurulmasi gerektigini diisiinir.
(Karakog, ty: 91)

Sezai Karakog, sanat¢inin da hicbir ¢agda metafizige yabanci ve vareste
kalmadigini belirtir. Ne yapsa “ondan miistagni kalamayan” (Karakog, 1996,
26) sanatci, “adeta, bilmedigimiz bir diinyadan, bir kaza sonucu, diinyamiza
diismiis bir yaratiktir. Yani fizikotesi yasantili bir kazazede” (Karakog, 1996:
20). Bu nedenle sanat, kagsa da inkar etse de Tanr1’ya dogrudur hep. Dante’den
Faust’a, Dostoyevsky’den Ilyada ve Odise’ye, Gide’den Ronesans’a, Oscar
Wilde’dan Camus, Beckett’e, Tolstoy’dan Rimbaud’ya kadar, insana ve insan-
lararasi iligkilere egilmeyi birinci planda tutan Bati sanati dahi, 6zlinde kisinin
inang sorununa, farkli cephelerden egilir. Fakat kuskusuz en bilylik metafizik
akis, Islam klasiklerinde goriiliir:

“Attar’da Senai’de, Mevlana’da, Cami’de, Yunus Emre’de.
Onlarin eserlerinde rahmaniligin riizgan eser. O diinya gelmis, bu
diinyay1 da igine almigtir sanki. Adeta bu diinya, obiir diinya yap-
raklarindan bir yapraktir. Ya da bu diinya gitmis, ahiretin bir par-
cas1 olmustur. Oyle bir diinya dogurmuslardir ki edebiyat bu diin-
yanin i¢inde soluk alir. Tasavvuf ve musiki, bu diinyaya, zaman ve
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mekan boyutlar1 olur. Islam uygarhiginin ruhudur bu” (Karakog,
1996: 24-25).

Sezai Karakog, metafizik kavramina oldugu gibi soyut kavramina da 6z-
giin anlamlar yiikler. Karakog¢’a gore soyutlama, sanat¢inin eserinde anlatacagi
doga veya toplumdan aldig1 malzemeyi {izerinde bir dizi zihinsel islem yaptik-
tan, onu ¢evresi ve dogal ortamindan soyutladiktan, bir bakima ayirdiktan, hep-
sinden onemlisi, onu bir metamorfoza tabi tuttuktan sonra, metafizik anlayist
dogrultusunda ona “kendi i¢ gergekligi”ni tiflemesi demektir (Duymaz, 2014:
66). Soyutlama yoluyla somut gerceklik dogadaki-toplumdaki goriiniigiinii
kaybeder, sanat¢inin eserinde bi¢im degistirerek yeniden {iiretilir. Bu tanimiyla
soyutlama, sanat eserini var etme yontemidir. Burada da esas alinacak estetik,
Islam estetigidir:

“Islam ruhu gergeklesisinin halelerinden biri de estetik dii-
zendir. Is1Am medeniyeti, insana bir cebir ve geometri mizac1 ag1-
ladig1 gibi, ahlakindan inancina, davranisindan ruh 6ziindeki sirra
kadar bir ahenk ve giizellik ideas1 da yerlestirecektir. (...) Ruhun
derinlige hitap eden soyutun en somut halde verilisi, agirlik nokta-
sini teskil edecektir bu yeni sanat akimlari doguran hosgoriide.

(...) Sanat bir veri, bir Tanr1 bagisidir. Sosyolojik tarihi realite

icinde gelisen sahsi yetiler, Islam'm yiicelik ideas: icinde yeniden

yesertilecektir, Dirilis Neslince. Sanat da hayat gibi, Allah i¢in ol-

dugunun soyut ve somut anitlarini bu neslin sanatcilar1 dikecek-

lerdir Tanri'nin izniyle” (Karakog, 2012: 30).

Karakog, Klasik Islam Edebiyatindaki “mum ve pervane” &rneginin, ge-
listirdigi metafizik kurami ve soyutlama anlayisinin temel ilkelerinin saglama-
sinin yapilabilecegi bir 6rnek oldugunu ifade eder. Buna gore, klasik sairler ve
yazarlar, dogadan aldiklar1 mum ve pervane motiflerinden soyutlama yoluyla
insan psikolojisine, ruhuna, onun en yiice hali olan ask kavramina ulasirlar.
Oradan metafizik aleme, Tanr1’ya, vahdet-i viicud fikrine, Tanr1’da yok olmaya
ve o asktan ebedi olarak dirilmeye ¢ikarlar. “Goriildiigi gibi doga-soyutlama-
metafizik ve mutlak alem-yeniden somutlanis: dirilis zincirlemesi bu ornekte
miikemmel bir sekilde izlenmistir. Doga-insan-Tanri iliskisi bu drnekte en so-
yut ve en somut canlandirmasina kavusmustur” (Karakog, 1996: 17).

Karakog, ¢agdas sanatimizin da Islami estetigin temel ilkesi olan metafi-
zik olgu ve soyutlama gelenegine yaslanmasi gerektigini ifade ederken, bunun
aksi bir yol tutulmasmin Islam inanisina ve sanat goriisiine, genel diinya anlayi-
sina ve ifade iislubuna aykir1 oldugunu belirtir: “Biz, tiyatromuzu Orta oyu-
nundan, sinemamizi soyut sinema olarak Karag6z’den, resmimizi de minyatiir,
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hattatlik, ¢inicilik motifleri tezhip sanatindan ve modern soyut resim sanatindan
¢ikaracagimiza nedense, sagci ¢evrelerde bile soyut resme karsi figiiratif resim
tutuldu. Halbuki figiiratif resim, acikca Isldm inanislarna ve sanat gériisiine,
genel diinya anlayisina ve ifade iislubuna aykiridir” (Duymaz, 2014: 70).

Fizikotesini dogal olarak siirlerinde soyut bir bi¢imde isleyen, sanat este-
tigi metafizik ve soyutlama ilkeleri tizerine gelisen Sezai Karakog¢’un, tiyatro
gibi bir somutlama sanati s6z konusu oldugunda nasil bir yontem {irettigi konu-
su, bundan sonraki boliimlerde ele alinmaya calisilacak.

“SIiRLE PIYES ARASINDA BIiR YAKINLIK OLMALI”

Sezai Karakog, romanla hikaye, siirle piyes arasinda bir yakinlik olmas1
gerektigini isaret eder (Karakog, 1966: 40). Sairin, siirle piyes arasinda kurdu-
gu yakinligin da soyutlama fikrine dayandigimi sdylemek miimkiindiir. Kara-
kog, siirin “gdrsel ve goriintiisel” olana karsi oldugunu, bir bakima ‘“anti-
vistiel” oldugunu (Karakog, 1996: 64) ifade ederken piyeslerini de bu yakla-
simla biitlin bir soyut siire doniistiirme amacini tagir. Piyesin siire yaklagmasin-
dan, piyesin siir pargalariyla olusmasini kastetmiyoruz. Siirsellik, piyesin do-
kusu i¢inde ortaya ¢ikan, sahneyi kuran biitiin unsurlarin uyumlu bitiinligiyle
saglanan bir etkidir. Tiyatroda siirselligin saglanmasi iizerine fikir gelistiren
isimlerden birisi olan J.L. Styan’a gore dil, dekor, kostiim, miizik, 151k, ses gibi
unsurlarla elde edilen siirselligin sahnede sagladigi yogunluk ve derinlik, ifade
edilemeyen ve betimlenemeyenin duyumsanmasini miimkiin kilar ve bdylece
sahnenin de soyut bir idealin ifadesi i¢in bir platforma doniisebilmesi s6z konu-
su olur (Styan, 1959: 227). Siirsel dram konusunda hem yazar hem elestirmen
vasfiyla en 6nemli isimlerden birisi olan T.S. Eliot da siirsel dramin, “yiizeyde-
ki seyleri ortadan kaldirmasi, goriinen yiizeyin iginde, derininde yer alanlari
aci8a cikarmasi” (Eliot, 1977: 22) gereginden bahseder. Cevat Capan ise, “bir
tiyatro oyununun olaylar dizisiyle konusmalarin birbirini tamamladig1 ve belli
yasantilarin yansitildig1 bir imgelem ortiisti olugunu” (Capan 2008: 14) belirtir.

Sezai Karako¢’un piyeslerinin dnemli bir 6zelligi olarak metafizik-siirsel
dokusu, pek ¢ok arastirmaci tarafindan isaret edilir. Ali Goger, piyeslerde “Sii-
rin kendisi, varligini ikide bir hissettirir durur” derken (Goger, 1993: 4) Turan
Karakas, 6zellikle Perde piyesinde siirin hem somut varligina hem de karakter-
ler aras1 bir mevzu olarak araciligiyla anlatiya yedirildigine dikkat ¢eker (Kara-
tag, 2008: 390). Fakat bu tespitler, Karako¢’un piyeslerindeki metafizik-giirsel
niteligin, sanat¢inin eserlerini tiyatro formundan uzaklastirdigina dair bazi yo-
rumlarin dogmasina da neden olur. Mesela Turan Karatas, Ertelenen Diigiin
piyesini “konusmalarin yogun oldugu, kahramanlarin i¢ diinyalarina giden ve
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orada okura ulagan yolu aydilatan psikolojik bir hikaye” olarak degerlendiren
Karatas, bu piyesin “edebiyatimizdaki bilinen anlamiyla oyun olmadigini” (Ka-
ratag, 1998: 387) ifade eder. Piyes teknigi icinde piyes kahramanlarinin jest ve
mimiklerine dair bir agiklama olmamasin, yazarin oyunun basinda verdigi sah-
ne tasariminin, bugiiniin tiyatro anlayisiyla uyumsuz oldugunu ileri siirer. Bu
nedenle de oyunu teknik agidan zayif bulur (Karatag, 1998: 387-388). Ay
sekilde Ceyiz oyununun da metafizik kuvveti, anlatimin 6n planda olmas1 gibi
ozelliklerinden dolayr sahneye konulmasinin olduk¢a zor olmasi nedeniyle
ancak bir hikaye kabul edilebilecegini belirtir (Karatas, 1998: 389). Metinlerin
daha ¢ok sinema ve tabii daha ¢ok televizyon i¢in bir malzeme niteligi tasidigi-
n1 belirterek, sahnelenebilirlik sansinin hemen hi¢ olmadigini ifade eder. (Kra-
tag, 1998: 398). Ali Goger de Karakog igin sahne kaliplarinin elverdigi bir or-
tama sikisip sikismamak gibi bir kaygis1 olmadigini, onun ¢ok boyutlu diigiince
diinyasiin sahne kaliplarina sigdirabilmenin zor oldugunu ifade eder (Gdger,
1993: 4). Sezai Karakog¢’un piyesleri lizerine yapilan diger ¢alismalar da bu
tespitler ve kabuller iizerine bina edilir.

Oysa Sezai Karakog tiyatrosu 6ziinde, metafizik diisiince ve soyutlama
estetigiyle, siirsel dokusuyla dram sanatini ruhani olarak anlamli kilmanin yo-
lunu arastirir. Insani ilahi olana baglayan ve tarihin, imgenin aynasinda haki-
katleri yansitan bir ruhlar tiyatrosu olarak tanimlanabilecek olan Karakog pi-
yesleri, esasen dramatik olmaktan ziyade felsefi bir metafizik tiyatrosudur. Bu
yoniiyle sair, cagdas tiyatro teknikleri ile Islam diisiincesi ve estetigini harman-
layarak yeni ve kendine 6zgii bir teatral iislup var eder. Karakog un piyeslerinin
zay1f oldugu, sahnelenme imkaninin bulunmadig gibi goriislerin dayandirildig
referans noktast olan “edebiyatimizda bilinen anlamiyla oyun” tanimi, kusku-
suz klasik-gercekei tiyatro estetigini isaret eder. Bu estetik, 19. yiizyil Avru-
pa’sinda goriilen toplumsal, kiiltiirel, bilimsel, ekonomik degisimlerle ortaya
¢ikan, pozitivizm, determinizm, realizm, natiiralizm gibi diisiince sistemleriyle
uyumlu bir sekilde insan1 ve dogay1 arastirma konusu yapan, sahnede gergegin
kosullarinin yeniden yaratildigi, kendi i¢inde mutlak bir yap1 sunan bir tiyatro
anlayisidir. Augusto Comte, Charles Darwin, Hippolyte Taine gibi isimlerin
topluma, insan dogasina, sanata dair gelistirdikleri pozitivist, materyalist dii-
siincelere yaslanan bu anlayisa gore sanatta idealin, tanrisal gercegin yerine
yasanan gercekler merkezdedir (Sener, 2006: 174). Soyut gercekligi soz ve
goriintli hiineri ile dile getirmeyi degil, duyularla algilanan somut gercekligin
sahnede benzerini yaratmay1 amaglar. insan1 dogal ve toplumsal kosullar1 bag-
laminda, ¢evresiyle olan zorunlu iliskisi c¢ergcevesinde, bilimsel dogruluk ve
kesinlik icinde sergiler. Insanin fizyolojik 6zellikleri, kalitimsal kusurlari, ic-
giidiileri ve bilingalt1 konularda yeni bulgularla insan; dogal ve toplumsal bir
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nesne olarak ¢dziimlenir (Sener, 2006: 182). Seyirci de dogal gergekler konu-
sunda, toplum iligkileri konusunda, din, felsefe, politika konularinda o giine
dek sahneye getirilmemis bilgilerle donatilir (Sener, 2006: 188).

Bu yaklagimin ortaya ¢ikardig tiyatro estetigi, Peter Szondi’nin “mutlak
dram” olarak ifade ettigi bu yapi ise kisaca sOyle hatirlanabilir: Klasik-gergekei
dram; kendisi digindaki diinyay1 yok sayar, sadece kendisi i¢in vardir. Yazarin-
dramatistin sesi metinde yer almaz, o ancak tartismayi kurar. Seyirci, dordiincii
duvarin ardinda birakilip sessiz bir gozlemci olarak konumlandirilir. Sahne
kendi i¢ine kapalidir, oyunun ilk replikleriyle hayat bulup perdenin kapanma-
styla seyircinin bakigindan ¢ekilir, yani oyun tarafindan var edilen, somut-
figiiratif bir tablo-cergeve sahne olarak organize edilir. Oyunculuk bakimindan
yine gercekei tekniklere-yontemlere gore belirlenmis olan oyuncu-rol iliskisi,
tek-biitiin bir oyuncu bedeninde birlestirilir. Klasik-gercek¢i dram insanlar
arasilia, dolayisiyla diyaloga; neden-sonug iliskisine dayali bir olay orgiisiine
ve simdiki zamana yaslanir (Szondi, 1956: 7-10).

Bu prensiplere gore degerlendirildiginde Sezai Karakog¢’un piyeslerinin
klasik tiyatro formuyla uyumsuzlugunu tespit etmek dogaldir. Fakat klasik-
gercekei dram, teatral formlardan sadece biridir ve onun estetigine uygun ol-
mayan bir oyunun tiyatro tliriiniin digina diistiriilmesi s6z konusu olmamalidir.
Bununla birlikte, klasik gercekei tiyatro estetiginin dayandigi diisiinsel kaynak-
lar1 onaylamayan bir yazarin, kendi felsefesini bu kaynaklardan dogan bir este-
tikle bigimlendirmeyecegi de agiktir. Ustelik tiyatro, belirli bir kalib1 olmayan
dinamik bir sanattir ve sanat¢inin diisiince diinyasini sahne estetigine doniis-
tirmek icin denedigi her yol, tiyatroda yeni ifade olanaklar1 yaratir. Bu nedenle
yapilmasi gereken Sezai Karakog’un piyeslerini, 19. yiizy1l sonunda hem ma-
teryalist-pozitivist diislincenin insana ve dogaya dair agiklamalarinda hem de
klasik-gergekgi tiyatronun insani, var olusu, goriinenin ardindaki hakikati kav-
ramakta yetersiz kaldigini isaret ederek bu hakikati dram teknigiyle kavrama-
nin yollarin1 arastiran metafizik-giirsel-simgesel tiyatronun yontemleriyle bir-
likte diistinmektir.

“USTUN BIR RUHLA DONUYORSUNUZ EVLERINIZE”:
METAFiZziK BiR TIYATRONUN iIMKANLARI

19. yiizy1l sonunda kita Avrupa’sinda imparatorluk diizeninin ¢okiisii, i¢
savaglar, sanayilesme ve kentlesmenin getirdigi sorunlar gibi etmenlerle bilim-
sellige, insan aklina giiven sarsilir ve bir buhran-geg¢is donemi yasanir. Bulgu
ve deneye dayali bilgiye karsi sezgi ve diisleme 6nem kazanir. Goriinen gercek-
ligin ardindaki, derindeki anlamin, gizemli, tinsel, Tanrisal hakikatin kavran-
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maya calisilmasi ile birlikte sanatin da konusu soyut, diigsel, ilahi, dini olanin
alani olmaya baglar. Artik amag¢ bu mistik ve metafizik-idealist egilimin sonucu
olarak soyut, gizli, Tanrisal olam sezdirmektir. Ozellikle siir, edebiyat ve resim
sanatlarinda baslayan bu anlayis tiyatro estetigini de etkiler. Sahnede imge,
simge, ¢agrisim ve siirsel bir dil kullanmak, diis atmosferi yaratmak onemli
hale gelir. Bu dogrultuda siir, dini bir gorev iistlenir (Sener, 2006: 226).

Sanatin ancak dine doniisle yeniden dirilebilecegine, bunun kac¢inilmaz
bir gereklilik olduguna inanan Sezai Karakog¢’un tiyatrosu da ilahi-Tanrisal
olanin ifadesine ulagmak icin bir vesile niteligindedir. Piyeslerde, insanin ger-
¢cek onuruna, ancak fizikotesi bir dleme uzanma ihtiyaciyla gdsterdigi ¢aba
sayesinde kavusabilecegi (Bas, 2008: 77) diislincesine bagl olarak, sanat yo-
luyla metafizik bilincin ifadesine ulasma amact goriiliir. Karako¢ her ne kadar
giindelik olanla dini olani, fizikle metafizigi ayirmadigi gibi dinsel olan-
olmayan tiyatroyu da birbirinden ayirmasa da yukarida bahsedilen sanat fikri
ve estetigine bagli olarak, piyeslerinde tiyatronun metafizige, soyutlamaya
engel olusturan maddiligini asma ¢abas1 belirgin olarak gézlemlenir. Kutsal bir
gorevle yiikiimlii olan sair, fizik ve metafizik arasindaki iligkiyi, metafizik geri-
limi, Tanrisal bilgiyi; giindelik hayattan aldigi malzemeyi doniistiirerek, siirsel
ve simgesel bir dille alimlayiciya aktarmaya g¢aligir. Metafizik ve Tanrisal ger-
¢egi teatral araglarla ifade etme amaci tiyatro sanatinin somut dogasi ve
imkanlan diistinildiigiinde zorlayicidir. Bu nedenle Sezai Karakog, metafizik
diisiincesiyle tiyatronun fiziksel diinyasi arasindaki gerilimi ¢6zmenin yolunu
ararken 0zgiin ve cagdas bir Tslup ortaya koyar. Metafizik alemin ifadesi, insan
varolusunun kutsal nedenini kavrama g¢abasinin anlatimi, goriinenin ardindaki
hakikatin sezdirilmesi i¢in sahne uygulamasinda atmosfer yaratmak &nemli
hale gelir. Bu amagla sahnenin anlatim-ifade aracglar1 olan dekor, kostlim, 151k,
ses, miizik, aksesuar, oyunculuk bi¢imi gibi unsurlar, soyut, siirsel bir iislupla,
bir nevi diis, masal atmosferi i¢inde diizenlenir.

Sahne atmosferinin en 6nemli unsurlarindan olan dekor, Karako¢’un pi-
yeslerinde gergeke¢i-dogalci islevinden uzaktir. Sahnede gerceklik etkisi yarat-
mak i¢in degil, riiya etkisi olusturmak i¢in, somut zaman-mekan baglantilarin-
dan kopartilarak diizenlenir. Kalabalik ve nesne-yogun bir goriintiidense sade
ve stilize bir tarzda, seyircinin ¢agrisim giiciinii harekete gegirecek bir resim
gibi tasarlanir. Ertelenen Diigiin piyesinin agilig sahne talimatinda atmosfer,
“Sag yanda pembe bir Bulut. Geri planda derin ve mavi bir Dag. Soldan giir
yaprakli yesil bir Agac¢ tiim dallariyla egrilmis. Adeta diinyaya yaklasmis Gii-
nesin gozle segilen 1siklari biitiin giigleriyle sahneyi dolduruyor” (Karakog,
1988: 9) soézleriyle betimlenir. Soyut, ¢agrisimsal bir tablo gibi diizenlenen
sahnede dogaya ait unsurlar biiyilk harfle vurgulanir, boylece masal-
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efsanelerdeki gibi mistik bir kisilik kazandirilarak sunulur. Ceyiz’de vakit gece,
sabaha dogrudur, karanlik ve kii¢iik oda, zayif 15181n oyunlartyla bir diis sahne-
sine doniisiir. Her karakterin sahneye dahil olusu, oyun i¢indeki pozisyonunu
aciklayan bir 151k destegiyle gerceklesir; Anne beyaz bir 1sikla, baba siyah,
Geng Adam al-yesil 15181n esliginde, Seytanlar karalti halinde golgeler olarak
sahneye yansitilir. Boylece temsil sahne oniinden geriye dogru ¢ekilir; sanki bir
tiiliin, renkli dumanlarin ardinda gergeklesiyormuscasina somut figiirasyondan
uzaklagilir ve seyircinin gorsel algisinin disina taginir, yogun ve vurgulu 1s1k
gecisleri, kontraslariyla masal ve hayal duyumu kuvvetlendirilir. Sezai Kara-
ko¢’un bir olay ve diyalog orgiisii barindirmasi bakimindan ilk iki oyunundan
farkli olarak ele alinan ve sahnelemeye daha miisait bulunan oyunlar1 Perde ve
Gorev’de dahi sozii edilen bigimde atmosfer yaratmaya yonelik tekniklere yo-
gun olarak rastlanir. Perde’de gokyliizii, ay ve bulutlarin hareketi, gelecek, ger-
ceklesecek olani haber verecek sekilde imgesel bir anlam kazanir. Gokyiizi
sairin pek cok eserinde oldugu gibi burada da ilahi bir merci ve ilahi bir yoneti-
cinin hiikkmettigi yer gibidir (Bing6l, 2012: 97) Polat, Haberci Asker gibi karak-
terler sahneye once Golge ve Karalt1 olarak cikar (Karakog, 1988: 41,44). Ay-
din’1n besinci tablodaki hayalle karisik diislinlis boliimiinde Anne sahneye “ha-
yali, beyaz bir elbise icinde cicekler, 1s1kl1 bir balkon gdriintiisiiyle” (Karakog,
1988: 55) cikar. Bu girigle baslayan diis sekansi; Ahmet’in kendisi, sevgilisi,
idam edilen devrimci babasi, savas ve oliim fikri, edindigi askeri riitbeler, uy-
garlig1 kuran din, {iretim ve egitime dair diislincelere eslik eden goriintiilerle
gelisir ve Tanr1’ya yonelerek, ona yakin olma arzusuyla seccadeye degen bir
alnin goriintiisliyle derinlesir. Aydin’in yanindan, yine gélgeler halinde “silahli
gruplar, ilahi okuyan talebeler, yaslt anneler, besikler, mimarlar, is¢iler, migfer-
li ve mizrakli askerler, her siniftan, her devirden halk goriintiileri sessiz ya da
yetecek derecede bir sesle” (Karakog, 1988: 57) gegerler. Bu boliim, Sezai
Karako¢’un tiyatro anlayisin1 6rnekleyen dnemli sahnelerden birisidir. Cilinkii
bu sekansta sairin hem disiince diinyasinda yer tutan, kadin, anne, cocuk,
oliim, tarih, uygarlk, Islam’im dirilisi mustusu gibi meseleler bir arada sergile-
nir, bireysel ve toplumsal olan, diinyevi ve ilahi olan bir arada kavranir hem de
bunlar1 ifade etmenin teatral araglari olusturulurken fizik ve metafizik olan,
somut ve soyut olan da i¢ ice, gecisken olarak insa edilir. Bir yandan Aydin’in
zihninden bilingakisi seklinde gegen diisiince-hayallerin sahneye gorsel bir
teknoloji ile, en uygunu projeksiyon yoluyla yansitilmasi geregi agiktir (burada
efekt kullanimini gerektiren sahneler de s6z konusudur, “bir kilig yirtilir, igin-
den camileri, kubbeleri ve saraylariyla biiyiik bir kent ¢ikar; Aydin’in ¢ocuk-
luktan askerlige yasam evreleri film seridi gibi akar, ipek ve atlasin iistiinde
dalgalanan bir denizi yavas yavas ¢eker” gibi). Diger yandan da bu goriintii
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teknolojisi ezan sesiyle, secdeye varan bir alnin, gokyliziinde biiyiiyen bir ayin
etkisiyle, “yiizleri kapali, harmanili, boydan boya tek bir ortii iginde, kader
yonetimini sembollestiren varliklar”dan (Karakog, 1988: 58) olusan bir koro ile
cevrelenerek ilahi, metafizik, Tanrisal bir katmanla kusatilir. Kadinlar ve er-
keklerden olusan ve milleti temsil eden; yasam, Olim, kavga, kutsal gorev,
sehitlik iizerine “yar tiirkil yar1 siir ahengiyle”, bir agit gibi duyurulan koronun
varlig1, kolektif, ritlielistik, ruhani bir ses olarak piyesin merkezinde yer alan
savasg-cephe anlatisina metafizik bir boyut katar; kutsal-Tanrisal vazife diislin-
cesini vurgulayan, dirilisi mustulayan bir sembole doniisiir. Koro, Gorev piye-
sinin de 6nemli bir unsurudur. “Ayni boyda, birbirine benzeyen, ayni giyside,
bir diigiin giysisi i¢inde on kadar geng, kiz m1 erkek mi olduklar1 sakli, bir hal-
ka halinde goriiniirler. Halka egilir, bikiiliir, ip gibi uzar, zincir gibi olur, tesbih
gibi dizilir, fakat asla kopmaz. Sozleri ahenkle okunan bir siir gibi, bir siiri
irsad eder gibidirler” (Karakog, 1988: 85). Siyah carsafli kadinlardan miitesek-
kil baska bir koro, ¢ok hafiften yar1 sarki yar1 soz halinde, agit havasinda koro-
yu canlandirirlar. Beyaz giysili baska genglerse dua korosunu olusturur. Az
once bahsedildigi gibi piyeslerde kolektif, ilahi bir ses, pargalar1 birbirinden
ayirt edilemeyen bir biitiin, gergek mi riiya m1 bilinemeyen bir goriintii sunan,
kader, gorev, Olim, dirilis, tabiati kavrayis, Tanri’yla bir olus gibi meseleler
iizerine diigiinsel bir cagriy1 dile getiren koro, gergeklerin etrafinda oOriilmiis,
gercegin sembolik yanini ifade eden metafizik bir isleve sahip olur.

Biitiin bu metafizik, siirsel, sembolik atmosfer i¢ginde oyuncunun sahne
tizerindeki varligi ve rol yapma bicimi de 6nemli bir konu haline gelir. Duyu-
larla algilanan gercekligin Gtesine gegme, metafizik alemi soyutlama yoluyla
ifade etme amacinda, oyuncunun somut varligi-bedeni bir sorun, asilmasi gere-
ken bir engel olur. Bir somutlama sanati olan tiyatro, her tiirlii nesnel aragtan
arinabilse veya onlara imgesel anlamlar yiikleyebilse de oyuncunun bedeni
teatral temsili her zaman fiziksel diinyaya baglar. Bu nedenle M. Maeterlinck,
G. Craig gibi baz1 yazarlar, psikolojik, sosyolojik, fiziksel yonleriyle sahneye
hiikmeden oyuncudan kurtulmanin, onu kisisel 6zelliklerinden ve ayrintilarin-
dan arindirarak bir nevi kukla-insan modeline indirgemenin ve sahnede bir
sembol olarak bulunmasini saglamanin yollarini ararlar. Bdylece oyuncu, ¢ag-
rigimsal-ruhani bir atmosfer i¢inde yer alan bir simgeye, seyirciyi fizikotesinin
ifadesine tasiyan felsefi, entelektiiel ve metafizik bir varliga doniisebilecektir.
Ertelenen Diigiin piyesinde agilis sahne talimatinda detaylarindan arindirilip
sadece yaslart ve cinsiyetleriyle soyutlanan karakterler Geng Adam ve Geng
Kiz’1n temsil boyunca birbirine yaklasip uzaklasan iki siliiet olmasi, netligin bu
sinirda kalip daha fazlasinin olmamasi 6zellikle istenir (Karakog, 1988: 9).
Ceyiz piyesinde Geng Kiz; oyun boyunca diigsel figiirler olarak sahnede temsil
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edilen Anne, Baba karakterleriyle yine masallardaki gibi dile gelip Geng¢ Kiz"1
kusatan Iyi Cinler, K&tii Cinler, Seytanlar, Kediler-Képekler, Kuslar, Horoz
gibi unsurlarla fantastik bir atmosfer icine yerlestirilir. Piyes karakterleri, psi-
kolojik derinlikleri ve ii¢ boyutlu varliklartyla degil, sadece bir diislincenin
sembolleri olarak cizilir ve oyun i¢inde hem sahne iizerindeki hareketleri hem
i¢ devinimleri agisindan statik olarak tutulur. Bu karakterler; kiilli irade ile ciizi
iradenin, kader ve eylemin iliskisinin nasil kavranmas1 gerektigi, insanin tabiat
icindeki varliginin ne oldugu, metafizik, ekonomik, sosyolojik, politik, estetik
boyutlariyla dirilis fikrinin insanliga ne anlattigi, bu diinyadaki gérevimizin,
varolus sorumlulugumuzun ne oldugu gibi sorularin cevaplanmasinda, metafi-
zik gerilimin duyumsanmasinda birer soyutlamaya doniigiir ve simgesel bir
islevi gorir. Karakterlerin konugma bigimleri, “Havada ugusan yesil kanatlar
ve bir musiki pargasi gibi anlatiml1 bir ses. Her climleden sonra kanat sesleri”
(Karakog, 1988: 24), “Cirkin gorlintisli karaltilar korosu olarak. Sirilsiklam
hile kokan sesler” (Karakog, 1988: 24) gibi betimlemelerle ifade edilir. Boylece
piyeslerde dil, duyguyu ve duyumsamayi destekleyecek ritmik bir ezgiye donii-
sur.

Piyeslerde dil de ger¢ekgi-dogalci tiyatroda oldugu gibi iletisim isleviyle,
insanlararasiligi tesis edecek bir diyalog orgiisiinii saglamak ve anlatiy1 ileriye
tasimak amaciyla gelistirilmez. Giindelik konusmaya dayanan islevsel dilin
yerine, siirsel dil, bir iist dil olarak kurulur ve piyeslerde bu durum siklikla,
tekraren belirtilir.,. Diisiinceler, i¢ yasanti, olay orgiistiniin gelisimiyle aksiyona
bagli olarak degil, dille ifade edilir. Yaradilisin gayesini, insanin diinyadaki
yiice gdrevini, varolusuna mana verecek temel prensibi, goriinenin ardindaki
hakikati anlama cabasini, bu ugurdaki yolculugu ve sorgusunu ele alan dort
piyes de seyirciyi bu metafizik atmosfer i¢inde kendi ruhsal seriivenini baglat-
maya davet eder. Artik seyirci gergekgi tiyatrodaki gibi pasif bir tiikketici degil-
dir; sahnedeki yaratma siirecine ortak olur. Piyeslerde gelistirilen anlam arayi-
sina seyirci de katilir, seyirci goriinenin ardindaki gizil giicii, metafizik gerilimi
kesfetmeye, deneyimlemeye davet edilir, boylece sair-eser-ve seyirci arasinda
bir biitlinlik saglanmis olur. Seyirci, Perde oyununda i¢ ve dis diismanlara
kars1 verilen somut savas deneyiminden zaferle ve kalpler arasina dikilen per-
delerin yirtilip milletin birliginin saglanmasiyla ¢ikan askerlerin vardigi metafi-
zik bilince ermis olarak tamamlar teatral deneyimini. Albay’in Askerler’e soy-
ledigi sozler, seyirciye sOylenmis gibidir: “Artik kalplerimiz kapali ve kilitli,
perdeli degil. Gozlerimizin perdesi kalkti. Her seyi, sOylemeden anlayacak
durumdasimz. Evlerinize sehitlerinki kadar goren bir g6z ve aydinlik bir kalple
doniiyorsunuz. Ustiin bir ruhla déniiyorsunuz evlerinize” (Karakog, 1988: 64).



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Edebiyat Diislincesi 95

Sezai Karakog’un piyesleri; zaman-mekan baglarindan, karakterlerin bi-
reysel ve aymrt edici Ozelliklerinden, dekorun gostermeci ve somut-figiiratif
niteliginden arindirilmistir. Tiyatronun maddi temelleri, sairin metafizik diisiin-
ce ve estetiginin paralelinde, goriinenin ardinda kutsal-ilahi-Tanrisal olan1 sez-
dirmek amaciyla, yine o maddi temellerden hareketle ve onunla diyalog i¢inde
soyutlanir. Sahne elementleri, sahnede diigse masalsi, yer yer fantastik bir at-
mosfer kurmak ve seyircinin ¢agrisimini besleyecek bir tablo olusturmak igin
tasarlanir. Piyes kisileri, idealist-metafizik diisiincenin birer imgesine doniisiir-
ler. Piyeslerde yan karakterler, ana karakterin zihninin, bilincinin seyirciye
aktarilmasi, agik ve anlagilir kilinmasi igin gerekli ifade kanallarinin agilmasina
vesile olarak seyirciyle bas karakterin arasinda koprii islevi goriir. Hareketin,
eylemin azaltildigi, statik sahnede siirsel yonii kuvvetli, lirik bir dil, koronun
ritiielistik, kolektif, ilahi varligi, piyeslerde idealist, siirsel, metafizik, masalsi
bir alemin kurulmasina hizmet eder. Piyesler boylece, metafizik diisiincenin
estetik goriiniimlerini sunarak biitiinciil bir anlama sahip olur.

SONUG

Sezai Karakog¢’un piyesleri, diger eserlerinde, diisiince yazilarinda da
gordiiglimiiz dirilis, metafizik, Dogu-Bati, kadin, anne, agk, siir, gérev gibi
konular iizerinedir. Bu konular, masalsi, yer yer fantastik, yogun olarak siirsel
bir atmosfer icinde ele alinir. Karakog¢’un diislince diinyasinin en énemli kav-
ramlarindan biri, dini bir odaga sahip olan metafizik diisiincesi, teknik anlamda
da Islami estetigin soyutlama anlayisina dayanarak tiyatro tekniginin de soyut,
siirsel, imgesel bir diizlemde iiretilmesini saglar. D1s diinya gercekligi ve somut
meseleleri, bigim degistirerek piyeslere dahil olur; insanin bu diinyadaki varo-
lus amaci1 ve sorumlulugu, kutsal gorevi, kader bilinci, ahiret inanci gibi konu-
lar1, metafizik bilinci duyumsatacak yeni ve ¢agdas bir sahne organizasyonu
kurulur. Fizikétesinin, ilahi olanin, Tanrisal olanin duyumsatilmasi, sezdirilme-
si; dekor, kostiim, makyaj, 151k, ses, miizik diizenlemeleri, oyunculuk bi¢iminin
soyutlanmasiyla yaratilan sahne diliyle miimkiin kilinir.
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SEZAI KARAKOGC’UN EDEBIYATI BiR TEBLIG METODU
OLARAK KULLANMASI
Esra KARAKUS'

GIRIS

Tirklerin Anadolu’ya adim attiklar1 tarihten bugiine kadar olan siiregte
bircok dini &nder Islamiyetin yayilmasinda halka rehniimalik yapmuslardir,
Kur’an ve siinnet kaynakligindaki Islami fikirlerin siiyu’unda daha cok edebi-
yat ve hassaten de siir dili kullamlmstir. islami mefhumlarla bezeli siirlerin

rahatlikla ezberlenmesi halkin diisiince diinyasmin sekillenmesinde ve Islami
Ogretilerin hayata gegmesinde kolaylik saglamistir.

Anadolu’nun Islamlasmaya basladig1 ilk donemlerde Pir-i Tiirkistan’mn
hikmetleri, Mevlana’nin Mesnevisi, Yunus Emre’nin siirleri ve daha bir¢ok din
bilginin eserleri dini teblig olarak halk arasinda dilden dile dolagsmistir. Daha
sonraki asirlarda Anadolu ve bir¢ok kitada Osmanli Devleti dnciiliigiiyle geli-
simini devam ettiren Islam dininin yayilmasi, bu devletin son bulmasi ile bir
duraksamaya ugramistir. Cumhuriyet dénemi ve sonrasinda Tiirk- Islam Ede-
biyatinin temsilcilerinden olan Mehmet Akif ve Necip Fazil gibi isimlerin Is-
lami fikirlerinden miitesekkil eserleriyle tekrar filizlenmeye baslamis, Sezai
Karakog ile de meyveye durmustur. “Miisliiman, islami 6yle sag ve diri, canli
yasa ki seni 6ldiirmeye gelen sende dirilsin.” mefkuresinin menbaindan suladi-
g1 eserlerini edebiyat metoduyla ¢agm insanlarina sunmus ve Islami teblig et-
mede asrin 6nden giden athilarindan olmustur.

Kaleme aldigimiz bu yazida yukarida verdigimiz bilgileri boliimlendirip
detaylandirarak daha anlasilir hale getirecegiz.

TEBLIG KELIMESI VE MAHIYETI

Teblig kelimesi Arapca “be-le-ga” fiilinden tiiretilmis olan, bir diger de-
yisle fiilden fiil yapilan “bel-le-ga” fiilinin masdaridir. Bu tef’il bab1 olarak

" Doktora Ogrencisi, ilahiyat, Tiirk- Islam Edebiyati, krks9358@hotmail.com, Ordic ID: 0000-0002-9115-
8780.
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adlandirilmakta olup “ulastirmak, duyurmak, agiklamak™ (Serinsu, 2009: 354)
gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Terim olarak kullanildiginda ise “Peygam-
berlerin Allah’in kendisine indirmis oldugu vahiyleri insanlara eksiksiz olarak
bildirmesi” (Sablni, 1405: 45) anlamina gelmektedir. Bunlarin yaninda “Ac¢ik-
lanmas1 gereken dini bir hitkmii yerine gore 6rnekler vererek yerine gore nasi-
hat ederek sozlii ve yazili bir bi¢imde eksiksiz olarak anlatma; etkileyici bir
dille insanlara duyurma” (Serinsu, 2009: 362) seklinde bir anlami1 da vardir.

Teblig kelimesi ile yakin anlamli, zaman zaman birbirlerinin yerine kul-
lanilan kelimeler de vardir ve bu kelimenin mahiyeti ile havi oldugu anlamlar
ogrenmek agisindan bunlarin da bilinmesi gerekir. Bunlar; “davet, irsad, vaaz,
nasihat” ( Sosyaldi, 2003: 46) gibi kelimelerdir. Davet kelimesi sozliikte “ca-
girmak, seslenmek, adlandirmak, dua veya beddua etmek, ziyafete cagirmak,
propaganda yapmak” ( Cagric1, 1994: 16) gibi anlamlara gelir. irsad kelimesi
ise “dogru yolu gostermek” (Topaloglu 2020:454) demektir. Vaaz, sozliikte
“ogiit vermek, uyarmak, sakindirmak” (Cirit, 2012: 404) anlamindadir. Son
olarak nasihat kelimesi “baskasinin hata ve kusurunu gidermek igin gdsterilen
caba; iyiligi tesvik, kotiiliikkten sakindirmak {izere verilen 6giit; baskasinin fay-
dasma ya da zararina olan hususlarda bir kimsenin onu aydinlatmasi ve bu
yonde gosterdigi gayret” manalarinda kullanilmaktadir (Cagrici, 2006: 408).
Bu kelimelerin tamamina bakildiginda teblig kelimesinin kapsami daha iyi ve
daha dogru anlagilmaktadir.

Teblig sozciigiiniin mahiyetine baktigimizda teblig siirecinin birkag¢ un-
surdan olustugunu goriiriiz. Bunlar; teblig edilen haber, miibellig (teblig eden),
miibelleg (teblig edilen) (Albayrak, 2006: 44) ve teblig metodudur. Bu unsurlar
Islami agidan degerlendirilecek olursa miibellig yani tebli§ gorevini {istlenen
kisiler; oncelikli olarak peygamberler, sonrasinda ise halef-i nebi niteliginde
Miisliimanlar, miibelleg yani teblig edilen giiruh; Islami dini kabul etmeyenler
ve edenler, teblig edilen haber ise Allah (c.c.)’tan gelen vahiy veya 0gretilerdir.
Teblig vetiresindeki bu etkenleri anlamak kelimenin 1stilahi manasint daha
kuvvetli bir sekilde kavramay1 saglamaktadir.

TEBLIG ILE iLGILi AYET VE HADISLER

Islami altyapiya sahip olan kavramlari daha sarih kilmak icin dinin temel
kaynagi olan Kur’an-1 Kerim ve hadislerdeki mealine bakmak gerekir. Nitekim
teblig kelimesi havi oldugu ve isaret ettigi manalar ile birlikte Kur’an’da 61
yerde gegmektedir (Sosyaldi, 2003: 44). Ayetlerin hepsine yer vermek miim-
kiin olmayacagi i¢in birkacina deginmekle yetinecegiz.
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Kur’an’da teblig kavramu genellikle ulastirilmasi gereken haber, duyuru
manasini tagimaktadir. Rabb’den gelen emir ve nehiyler Peygamber araciligi ile
insanlara iletilmistir. “Size Rabbimin (vahiy olarak) gonderdiklerini teblig edi-
yorum; hem size nasihat ediyorum ve Allah tarafindan (gelen vahiyle), sizin
bilemeyeceginiz seyleri biliyorum” (A’raf, 7/62).

Yine bir bagka ayette Peygamberin teblig gérevini yerine
getirmezse elgiligini ifa etmemis olacag: bildirilmistir. “Ey Pey-
gamber! Rabbinden sana indirileni teblig et. Artik (bunu) yapmaz-
san, o takdirde O'nun (vahiy ile) gonderdiklerini teblig etmemis
olursun. Ve Allah, seni insanlardan muhafaza edecektir. Siiphe
yok ki Allah, inkarlarindaki (israr sebebiyle) kafirler toplulugunu
hidayete erdirmez” (Maide, 5/67).

“Miiminlerin hepsinin toptan sefere ¢ikmalar1 dogru degildir. Onlarin her
kesiminden bir grup dinde (dini ilimlerde) genis bilgi elde etmek ve kavimleri
(savastan) dondiiklerinde onlar1 ikaz etmek i¢in geride kalmalidir. Umulur ki
sakiirlar” (Tevbe, 9/122). Bu ayette tebligin yalnizca peygamberler ile sinirlt
olmadig1 ve olaganiistii bir durumda dahi ilim 6grenerek sonrasinda bunlar
teblig etmenin emredildigi goriilmektedir.

Hz. Peygamber, Islam’mn yayilma siirecinde ashabdan bazi kisileri gayri
miislim kabileleri teblig etmesi i¢in gorevlendirmistir. Bu durumlardan bir ta-
nesini Musa el- Es‘ari su sekilde rivayet etmektedir: “Restllullah bazi emirleri-
ni yerine getirmesi i¢in ashabindan birini gérevli olarak yolladigi zaman ‘Miij-
deleyin, nefret ettirmeyin, kolaylastirin, zorlastirmayin!” buyururdu” (Miislim,
1992: 6).

HZ. PEYGAMBER’IN TEBLIGI VE TEBLIG METODLARI

Kur’an-1 Kerim’de belirtildigi lizere peygamberlerin gonderilis amaci
Rabb’in vahyettiklerini insanlara teblig etmek, bildirmektir. Allah (c.c.), Pey-
gamberine teblig emrini vermis ve bununla birlikte yontemini de belirtmistir.

“(Restliim!) Sen, Rabbinin yoluna, hikmet ve giizel 6giitle cagir ve on-
larla en giizel sekilde miicadele et! Rabbin, kendi yolundan sapanlari en iyi
bilendir ve O, hidayete erenleri de ¢ok iyi bilir” (Nahl, 16/125).

Teblig metodu genel olarak muhataba gore degisse de ayette {i¢ ana fak-
tore sahip oldugu belirtilmektedir. Bunlar “hikmet, giizel 6giit ve en giizel yon-
tem” olarak tespit edilmistir (Karakus, 2019: 276). Burada {i¢ tip insana isaret
edilmekte ve her bir kisma anlayacagi dilden giizel konusma yapilmasi gerekti-
gi vurgulanmaktadir: Alimlere hikmet ile, orta tabakaya giizel 6giit ile, inatg
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ve asagl tabakaya da giizel bir sekilde miicadele ile (Beydavi, 1314). Ayrica
Hz. Muhammed’in 6gretim yontemlerine (Ebu Gudde, 2012) baktigimizda
tiimiiniin tek bir temel olan “yasantisi ile 6rnek olmak™ kaidesinde birlestiginin
gormekteyiz. Bu 6zelligi “Andolsun ki, Restlullah, sizin i¢in, Allah'a ve ahiret
giiniine kavusmay1 umanlar ve Allah't ¢ok zikredenler igin giizel bir 6rnektir”
(Azhab, 33/21) ayetiyle de desteklenmektedir. Hz. Aise’ye Hz. Peygamberin
ahlaki soruldugu vakit “Onun ahlaki Kur’an’d1” (Miislim, 1992: 139) demesin-
den de anliyoruz ki Hz. Peygamber tamamiyle Kur’an ahlakiyla ahlaklanmigtir
ve bu metod muhataba bilgiyi aktarmadaki en etkili yontemdir.

Teblig, peygamberlerin restil ve nebi olmalar1 bakimindan yerine getir-
meleri gereken temel sorumluluktur (Albayrak, 2006: 45). Hatem’iil- enbiya-
dan sonra ise bu sorumluluk, yerine halife olarak biraktigi Miisliimanlara yiik-
lenmistir. Dolayistyla teblig gorevi 6ncli Miisliimanlarin mesuliyeti altina gir-
mistir. Al-i Imran stresindeki “Sizden, hayra ¢agiran, iyiligi emredip kotiliigi
meneden bir topluluk bulunsun. iste onlar kurtulusa erenlerdir” (Al-i imran,
3/104) ayeti miiktesebatinca “emir bi’l-ma’rif nehiy ani’l-miinker” farizasi
Miisliimanlar iizerinde 6nemli bir vazifedir.

ANADOLU’NUN iSLAMLASMASI VE iLK TEBLIG HAREKETLERI

Tiirklerin Islam dini ile ilk temaslar1 Abbasiler devrinde baslamistir. Ta-
las Savasi’nda Cin’e karsi Abbasiler ile ittifak igerisine giren Tiirkler, daha
sonra bu devletin ordusunda {ist diizey mevkilerde bulunup farkli gorevlerde
yer almislardir. Islam dinini yavas yavas benimseyip bu dine girmeye baslamis-
lardir. Selguklu Devleti doneminde ise sayilart gittikge artan Miisliiman Tiirkler
yeni yerlesim yeri arayisina girmislerdir. Batiya akinlar diizenleyen Tiirkler
Anadolu’ya dogru ilerlemeye baslamiglardir. Anadolu’nun dogusuna hakim
olan Tiirkler, Bizans ile yaptiklar1 Malazgirt Savasi’ndan sonra i¢ kesimlere
dogru ilerlemislerdir.

Anadolu’nun Islamlagmasi, 11. yiizyilda fetihler ve ilk yerlesmelerle
baslayan, bir bakima 14. ylizyilin ortalarina kadar devam eden dini, aym za-
manda siyasi, i¢timai, etnik ve kiiltiirel bir vetire olarak anlagilmalidir. 11. yiiz-
yilin son ¢eyreginde Anadolu Selguklu Devleti ve kiigiik beyliklerin sahneye
cikmasiyla Anadolu Islamlasma siirecine girmistir (Ocak 1991: 110-11). Bu
stire¢ icerisinde Anadolu’ya muhtelif devletlerin akinlar1 devam etmistir. Ana-
dolu’nun bu durumunu Sezai Karakog, “7. Hicri, 13. Miladi ylizyilda, Anadolu,
ruhi, siyasi ve sosyal bakimdan yeni bir mayalanma ve yogrulma caginin, do-
neminin bagindadir. Ilkin batidan gelen ve araliklarla birkag yiizy1l siiren hagli,
sonra dogudan gelen Mogol akini, Anadolu’yu ve Anadolu insaninin kafa ve
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yiirek icini allak bullak etmis, en korkung usullerle donanmis dis savas bitince,
i¢ savag baslamist1” (Karakog, 2013: 7) diislincesi ile agiklanmistir. Mevlana
kitabinda da bu konuya deginen Karako¢ durumu “Anadolu kadar, Dogu’yla
Bati’nin kapistigi, kiifiirle islamin ¢arpistigi bir baska toprak yok” (Karakog,
2019: 8) sozleriyle degerlendirmistir.

Islam dinamik bir dindir. Bu nedenle teblig gorevi Hz. Peygamber ile
sonlandirilmaz. Siiregenligin ve dinamizmin devami i¢in bu goérev halki yon-
lendirebilecek dini ve ilmi yonden kuvvetli bir ziimreye yiiklenmistir. Anado-
lu’da bunu gorevi ifa eden giiruh ise genellikle tarikat liderleri olmustur. Yani
Anadolu’ya Islam mayas: tarikatlarm eli ile ¢alinmistir. Sezai Karakog bu hu-
susa “Anadolu topraklarina durmadan tohum sagildi. Bundandir ki agilan binbir
cicek ve gilil, Horasan koktu. Ahmet Yesevi’den ses geldi Anadolu’ya.
Mevlana, Haci Bektas-1 Veli, Yunus Emre, Cemaleddin-i Aksarayi, Seyyid
Burhaneddin, ibrahim Tennuri, Hamidden-i Aksarayi, Haci1 Bayram-1 Veli...
sayisiz veli goziiktii Anadolu topraginda, Haglilarin i¢ine gomdiikleri masum
sehitlerin kanindan gogermis ilahi nagmeler olarak” (Karakog¢ 2019:10-11)
diistinceleriyle deginmistir.

Anadolu’nun manevi tesekkiiliinde rol oynayan tarikatlarin baginda Mo-
gol akinlar1 nedeniyle Anadolu’ya go¢ eden ve temel dgretileri Ahmet Yesevi
tarafindan olusturulmus Yesevilik gelmektedir. Yesevi miiridleri, Ahmed Ye-
sevi ve onun takipgileri tarafindan sdylenmis manzum hikmetlerle Anadolu’yu
irsdd etmeye baslamislardi. Muhtevasi Islami 6gretilerle bezeli bu hikmetler
Anadolu halk: arasinda dilden dile yayilarak Islam’1in siiyu‘unu saglamistir.

13. yiizyilin ilk yarisinda Mogol istilalarindan kagarak Horasan’dan
Anadolu’ya gbo¢ eden bir baska manevi Onder ise Mevlana Celaleddin
Rumi’dir. “Mesnevi-i Manevi” adli eserinde yazdigi manzum hikayeler ile
teblig gorevini yiiriiten Mevlana hem ilmi hem de manevi olarak Anadolu’ya
Islam tohumunu atan &nderlerden olmustur. Karakog, Mevlana ile ilgili “Ana-
dolu’nun yeniden kurulugsunda, Mevlana Celaleddin, metafizik planin mimari-
dir.” der ve ekler “Mevlana Anadolu’nun, hatta biitiin Islam diinyasinin, Do-
gu’'nun ‘tabib-i manevi’si olur” (Karako¢ 2013:13-14) Anadolu’nun biiyiik
dlciide tahrifine sebep olan Mogollar dahi Mevlana’dan etkilenerek Islamlas-
muslardir.

Anadolu’da Islami tebligin mihenk taslarindan biri de Yunus Emre’dir.
Siirlerinde Islamin emir ve nehiylerini sehl-i miimteni iislubuyla yazmis ve bu
kolay sdyleyisin de katkisi ile gittigi yerlere siirleri kendinden 6nce ulagsmistir.
Sezai Karakog, Yunus’tan bahsederken “Yunus, caginin sartlar1 geregi, Anado-
lu-islam hareketini, diinya karsisina ¢ikarma ddeviyle yiiklenmis Asya kokenli



102 Sezai Karakog'un Edebiyati Bir Teblig Metodu Olarak Kullanmasi

miisliman tiirklerin bir sairi oldugunun tam suurunda olarak, higbir dar ekoliin
adami degildir. O, sadece ve derin anlamda bir islam sairi oldugunu bilmekte-
dir. Islanmn belli basli prensip ve motiflerini siir imajlari igine yerlestirmek igin
calisir. Inandig1 ve onsuz olamadig: islami, en sade, fakat en giiclii deyisler
icinde halka yaymaktir ideali” (Karakog, 2013: 20) ciimlelerini kullanir.

Daha sonra gelen ve dinin alemdarligini yapan kanaat 6nderlerinin tiimii,
Anadolu zemininin tegkil ve tekamiiliinde 6nemli vazifeler yiliklenmislerdir.
Osmanli Devleti dsneminde en harli zamanina erisen Islami teblig atesi yine bu
devletin zevaline dogru yavas yavas sonmeye yiliz tutmustur. Fakat bu atesin
kor halini aldig1 ve sadece lizerinin kiillendigini Mehmet Akif; istenirse bu
kordan tekrar bir ates yakilabilecegini Necip Fazil ve bu atesin bir yeniden
dirilis, ba’s ba’de’l-mevt gibi tekrar harlanabilecegini ise Sezai Karakog saye-
sinde gorebiliriz.

Tiim bu miibelliglere baktigimizda goériiyoruz ki hepsi Kur’ani bir yon-
tem olan veciz s6z sOyleme metodunu, beldgati yani edebiyati kullanmislardir.

SEZAi KARAKOG’UN TEBLIGI VE EDEBIYATI BiR TEBLIG
METODU OLARAK KULLANMASI

Anadolu’da Islami temellerin atildig1 11.- 14. yiizyillar arasindaki devir
ayn1 zamanda Tiirk- Islam Edebiyati’nin da sistemlesmeye basladigi donemdir.
Ciinkii islam dinini teblig igin kullanilan metod Hz. Peygamber’in en énemli
teblig yontemlerinden biri olan mucizedir. Mucize “karsisindakini aciz birakan
sey” (Bulut, 2020: 348) manasindadir. Hz. Muhammed’in en biiyiik mucizesi
ise Kur’an’dir. Her peygamber kendi doneminde hangi ilim revacta ise o ilmin
kemalat noktasi ile génderilmistir. Nasil ki Hz. Davut demir islemede, Hz. Ze-
keriyya marangozlukta, Hz. Isa tip ilminde en ileri seviyede ise Hz. Muham-
med de doneminin en gelismis ilmi olan beldgatta en ileri seviyede idi. Onun en
biiyiik mucizesi olan Kur’an’in belagat yonii insanlar1 aciz birakiyordu. Sezai
Karako¢ da Kurani bir teknik olan belagati, sz sdyleme sanatini yani edebiyati
kullanmigtir. Nasil ki imamin aldig1 tekbir ve verdigi selamin miiezzin veya bir
baskas1 tarafindan cemaate aktarilmasi teblig (Boynukalin, 2011: 218) ise Sezai
Karako¢’un da Kur’an’dan aldig1 ilhami ve Hz. Peygamber’in 6gretilerini ede-
biyat ile mezc ederek insanlara duyurmasi tebligdir.

Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii adl1 kitabinda Hz. Peygamberi’n yo-
lunu takip ettigini “Dirilis, bu anlamda Peygamberimizin biitliin siinnetlerini
ihya amacinmi giitmek demektir. Ciinkii: Peygamber, inanmayanlarin karsisina
hem s6z ve diistince hem ahlak hem Tanr1’ya tapinma hem de silah ve Miislii-
man sairlerin siirleriyle ¢cikmisti. Bizim de ayn1 yolu izlememiz gerekmektedir”
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(Karakog, 2012: 32) ciimleleriyle belirtmis ve kendisi de ¢aginin inanmayanla-
rina mukabil olarak siir ve nesirlerini kullanmistir. Kendini bir dirilis eri olarak
tamimlayan Karakog “... Allah’a inanma 15181 ve ona inanma aydinligi. Sesimi
yiikseltirsem bunun i¢in yiikseltirim. Yoksa bunun diginda diinyada hicbir sey
ses yiikseltmeye degmez” (Karakog, 2012: 9) diyerek gagrisinin mahiyetinden
bahsetmistir.

Yasama gayesini “Bir site kurmaliyim. Islam sitesini yeniden kurmali-
yim. Canlandirmaliyim, diriltmeliyim onu. Cag iginde varolus hikmetim bu”
(Karakog, 2012: 41) ciimleleri ile anlatan Karakog, eserlerini de bu diisiince
zemini lizerine oturtmustur. Bu fikirleri ile Sair, Anadolu’da asirlar 6nce topra-
ga atilan dirilis tohumlarimin ¢icege durmus halidir. “Geg¢misteki biiyiik islam
yasantisina hayran olmakla yetinmemeli. O yasantiy1 bugiin de gergeklestirme-
yi bir gorev bilmeli” (Karakog, 2012: 28) diisiincesi ile kendisi de 6ziinden
sagdigi fikir niivelerini ¢agin topragina dikmis ve gelecek nesillerin altinda
golgelenecegi dirilis agacinin can suyunu vermistir. Kendini bir dirilis eri ola-
rak addeden Sair, maksadini “... islam toplumunu en algakgéniillii calismalar-
la, sessizce ve gosterigsizce inga etmek” (Karakog, 2012: 32) seklinde, gérevini
ise “Yeni bir insan ve toplum psikolojisini 6rmek i¢in amansiz kiiltiir savasinin
oncisili olmak” (Karakog, 2012: 33) seklinde agiklamustir.

Nasil ki farz olan Cuma namazindan 6nce vacip olan hutbe okunuyorsa
Sezai Karako¢ da muasir donemde esas yapilmak istenenin evvelinde bir rehber
niteliginde olmustur.

SONUG

Anadolu’nun islamlasma siirecindeki ilk rehberler genellikle tarikat ehli
kisilerdir. Bunlar manzum ve mensur sekillerde yazdiklari ve Islami muhtevay1
kapsayan eserleriyle halka dini rehniimalik yapmislardir. Sezai Karakog un
eserlerinden verdigimiz Ornekler ve bu orneklerden yaptigimiz g¢ikarimlara
bakacak olursak ilk donem Anadolu erenleri, Sair Karakog’un, dini ve fikri
altyapisinin olusmasina énemli katkilar saglamuslardir. Sezai Karakog Islami
teblig hususunda ¢agdas donemin énemli bayraktarlarindan biri olmus ve fikir-
lerini ince ince eserlerine islemistir. Yazarin dini tebligde sdz sdyleme sanatini
ne kadar ustalikla kullandigi verdigimiz misallerde goriilmektedir. Yazdig
yazilarla kendinden &ncekilerin agtig1 yolda ilerledigi farkedilmektedir. Inan-
mayanlar1 siir vasitasiyla teblig etmeyi Hz. Peygamber’in bir slinneti olarak
gormiis ve sanat Allah icindir diisiincesini motto olarak benimsedigi anlasil-
maktadir.
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SEZAi KARAKOG’UN “TUZAK YA DA SON GUNLER”
HIKAYESINDEN HAREKETLE SANATCININ DiRENiSi
Hatice Biisra TUNA”

GiRiS

Sezai Karakog, fikirlerini yaziya donistiirerek sahsi direnisine toplumu
da dahil etmek arzusunu tastyan bir aydindir. O, insanlig1 ¢cagin tehlikelerinden
kurtarabilmek i¢in daimi bir arayis icerisindedir. Toplumdaki ¢6ziilmeyi far-
kinda olmanin getirdigi sorumluluktan kagmaz ve bu ugurda miicadelesini
omiir boyu siirdiiriir. Ad1 her ne kadar ikinci Yeni sairleri arasinda yer alsa da
Karakog diistinceleri ve eylemleriyle onlardan ayrilir. “Dirilis” iilkiistiniin halk-
tan ve insanliktan kopuk olmayan bir aydin isi oldugunu dile getiren sanatci
(Karakog, 1980: 113), fikirlerini uygulayabilecek bir toplum hayal ederek in-
sanlar1 harekete gecirmeyi amaclar. Bu dogrultuda siir, hikaye, piyes, edebiyat
yazilari, monografi, hatira gibi birbirinden farkli tiirlerde eserler olusturur. Ne-
cati Mert, Karako¢ un hikayelerini birer olay yahut kesit hikayesi olmalarinin
disinda “disiince hikayesi” olarak nitelendirir ve hikayelerinin portreye, aniya,
tarihe dair izler barindirdigini soyler (Mert, 2015: 485). Cahit Zarifoglu, Kara-
ko¢’un hikayelerinin iirkiiten diinyasini toplumun gergeklerinin olusturdugunu
dile getirir, ona gore bu hikayeler varolusun aslini anlatir (Zarifoglu, 1979: 26).

Sanatginin direnisi tek amaca yonelik degildir. Toplumu, toplum deger-
leriyle sekillenen bireyi korumak yahut ona aslini hatirlatmak davasini giider
Karakog: “Evet, kendi edebiyat, sanat, fikir ve ahlakin1 yitirmis ya da bulama-
mis her {ilke bunalim iginde kivranip duracaktir. Bunalim o iilkeyi kene gibi
kemirecek, yiyip bitirecektir” (Karakog, 2011: 212-213). Edward Said, Kiiltiir
ve Direnig’te Islim entelektiiellerini elestirir, bu cografyada yasananlar karsi-
sinda susulmasini, toplumlar {izerindeki etkilerinin goz ardi edilmesini zayiflik
olarak goriir ve eserleriyle farkinda oldugu gercekleri agikga dile getirmeyi
amagladigini ifade eder (Said, 2009: 25-26). Karako¢’un da ilizerinde durdugu
nokta edebiyatin, sanatin giiciiyle bireylerde bir biling olugturmaktir. Said, ese-
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rinin bir bagka boliimiinde yasanilan acilarin, gerceklerin hikayelestirilerek
yayilmasinda aydina diisen roliin altin1 da ¢izer (Said, 2009: 210).

Karako¢’un “Tuzak ya da Son Giinler” hikayesindeki karakterle bir sa-
natci portresi ¢izilir. Karako¢’un Portreler-Hikayeler II baslikli kitabinda yer
alan bu hikayede yazarin niyetinin hem portreler ¢izerek ilerlemek hem de
kendi portresini Oykiilere dahil etmek oldugu yorumu yapilabilir. Hikayedeki
sanat¢1 da Karakog gibi ¢agin insani Oriimcek ag1 gibi saran tuzaklarinin far-
kindadir. Alim Kahraman, hikayede bahsi gegen aydini “bir yalniz adam” ola-
rak nitelendirir ve ekler, bu yalmzlhigin sebebi farkinda olustur (Kahraman,
2015: 222). Yasanilanlar1 tahlil edebiliyor olmak direnisi beraberinde getirir.

Turan Karatas bu hikayeyi 6zel kilan noktayr “Oykiiniin kahramani ya-
zardan bagkasi degildir aslinda” (Karatag, 2021: 421) ciimlesiyle agiklar. Sa-
natc1 ve realizm meselesini ayr1 bir baslik atinda inceleyen Karakog, sanat¢inin
baskalarmin hayatini1 bir malzeme olarak kullanabilecegi gibi kendi hayatin1 da
eserine yansitma yetkisine sahip oldugunu sdyler (Karakog, 2014: 42-43).
Yazilanlar artik yazarin kendi yasantis1 olmaktan ¢ikip eserdeki karakterin ha-
yatina dahil olsa da Karako¢ sanatinin, diisiincesinin ve davraniglarinin birbi-
rinden ayrilmadigini ve bunlarmn her birinin bir digerini besledigini de dile geti-
rir (Karakog, 2012: 63). Karakog’un Oykiilerin diinyasinda gosterdigi direnis,
dirilisi merkeze alarak yazarin otobiyografik, otopsikolojik ve poetik yoniinii
aciga ¢ikaran cinstendir (Su, 2018: 481). “Siiphesiz direnis ve boykot tek basi-
na bir sey ifade etmez. O ancak dirilisle bir arada, daha dogrusu dirilisin &biir
yiizii, halesi olarak bulunursa faydalidir. Direnis tarlay1 temizleyecek, dirilis
tohumu ekecektir” (Karakog, 2010b: 115) ifadeleri Karako¢’un “Tuzak ya da
Son Giinler” hikayesinde karsilik bulur.

DIRENiS MEKANI: EV VE SEHIR

“Tuzak ya da Son Giinler” hikayesi “Halil Bey, tek odalik evinin pence-
resini agt1.” (Karakog, 2010a: 40) climlesiyle baslar. Okura agilan bu pencere,
sanat¢inin direnis mekanim gozler oniine serecektir. Hikayedeki mekanlar igten
disa agilarak tasvir edilir. Halil Bey’in bu tek odalik evi zeminle bodrum ara-
sinda yer alan basik bir mekandir. Pencereleri apartman bosluguna agilan bu
evde giines kisa stireligine misafirdir. Halil Bey’in giinii giinesle baslayan za-
manlar1 ¢ok eskilerde, ¢ocuklugundaki kasabada kalmistir. Tam da bu noktada
sanat¢inin yasadig zitliklardan biriyle karsilasilir: kasaba hayati ve sehir haya-
t1. Kasaba tek katli, bahgeli evlerin giinesle boyandigi, dag eteklerinden ve
ovalardan gilinesin dogusuna, batisina taniklik edilebilen, kus seslerinin ¢ocuk
seslerine karistigi mekandir. Biiylik sehir, insan1 bu gilizelliklerden mahrum
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birakir. O; karanligin, kalabaligin, cehennem gibi sicagin ve kirliligin mekani-
dir. Halbuki sayica fazla ev degistiren Halil Bey her seferinde iyi bir ev tutaca-
gina olan inancini kaybetmez ancak eve yerlestikten sonra ortaya ¢ikan eksik-
likler, insanin sehir karsisindaki acziyetini ona tekrar tekrar hatirlatir. Turan
Karatas ¢alismasinda Karakog’un da durmadan ev degistirdigini, yagaminin bir
kismimi da kiralik ev aramakla gecirdigini dile getirir (Karatas, 2021: 73). Ka-
sabadaki hayat doganin canlilig1 ile biiyiilerken Halil Bey’in sehrin penceresin-
den gordiigii tek canlilik belirtisi apartman boslugundaki aydinhiga siginmis
giivercinlerdir.

Sehir, memleketlerini birakip gelmis insanlarla dolu yapay bir mekan
olarak tasvir edilir. Karakog, gittikce biiyliyen ve beton yigin1 haline getirilen
sehirlerin ruhlarimi kaybettiginin farkindadir, bu sehirlerin insanlar1 da ruhla-
rindaki organikligi yitirmektedirler (Karakog, 1999: 179). Halil Bey de ¢ocuk-
lugunu gegirdigi kasabadan kopup sehre yerlesmistir. Sehir diger insanlara
davrandigr gibi onu da kiskacina almistir. Hikdyedeki ana karakterin yasadig
kasaba-gehir ikilemi, sehirde yasayan aydinin tipik sorunudur. Kendini sehre ait
hisseden aydin, zihninin diger yarisinda kasaba yasantisini diri tutar. Onun i¢in
kasaba el degmemis, bozulmaya yiiz tutmamis mekandir.

Sehir ve kasabanin yarattig1 ikilemin yani sira sehir basli bagina zitlikla-
rin mekanidir. Bu zitliklar “durmadan diistinme hastali§ina yakalanmis™ (Kara-
kog, 2010a: 50) Halil Bey’in ruh haline de sirayet eder. Sehrin sokaklarinda
gezerken rastladig1 insan manzaralarinin onda biraktig: etkiyi karakter su clim-
lelerle ifade eder:

“..Kahvenin ve Kopriialt’'nin durmadan degisen gelip gi-
denleri, hamal, kayik¢1, memur, issiz giigsiiz, kadinlar... her ¢esit
insan goriintiisii, insan1 kendi i¢inde akan diisiinceler selinden ko-
parmaksizin, kendi disinda da yasatir. Boylece insan ikilesir hem
ice doniik insan hem disa cevrik insan olarak birka¢ saat gegirir
orda” (Karakog, 2010a: 51).

Bu ikilesme insani kendi sorunlarinin boyundurugundan bir nebze de ol-
sa kurtaran, insan1 uyum noktasina tasiyan olumlu bir durum olarak ifade edilir
ki sehir, sanatg1 ruhlu bir birey i¢in farkliliklari analiz edip kendisini ve ¢evre-
sini sorgulayabilecegi, durmaksizin diigiiniip idrak noktasina ulagabilecegi
mekani olusturur. Sehir, kimi zaman ic¢inden ¢ikilamayan bir girdap gibi go-
ziikse de bu girdaptan kurtulus yine onunladir. Yiizlerce insanin olusturdugu
kalabalik i¢inde tek basina olmanin hissettirdigi yalnizlik, ansizin karsilagilan
bir manzarayla siliklesir, ehlilesir. Yazarinin yasamindan izler barindiran bu
hikdyede bahsi gecen sehir de Istanbul olmalidir. Halil Bey’in kimligine biirii-
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nen yazar, Istanbul icin “Bu kent kadar, diinyada perspektifi comert ve ¢ok
cepheli bir ikinci kent yoktur zaten” (Karakog, 2010a: 51) diyerek bu sehre
kars1 hissettigi giiclii bagin altini ¢izer. Karatas’in tespitleri de bu goriisii des-
tekler niteliktedir:

“Babasi ve kardesleri Ergani’de oldugu icin Karakog, Istan-
bul’da tek basina yagamaktadir. Bu sebeple geceleri gezmeye, otu-
rup sohbet etmeye bol bol vakti olmustur. Bir siirinde de ifade et-
tigi gibi, Adeta her zerresini Istanbul’un bir semtine dagitarak ve
Istanbul’u damla damla icinde biriktirerek yasayip durmaktadir.
Bu yaniyla ona Istanbul’a asik yalniz adam diyebiliriz” (Karatas,
2021: 91).

Sorgulamanin mekani olan sehir sokaklari, topluma doniik elestiriler ya-
pan bireyi kendi sorunlarindan uzaklastirir. Halil Bey’in “vicdan yasas1” adini
verdigi yazisiz kurallar biitiinii sehirdeki her canlinin yasam hakkini koruyacak
niteliktedir ancak insanlar ihmallerin kolaylastiriciligina sigmir. Kendisinden
baska bir canliy1 diisiinmekten yoksun olanlar, ¢ignedikleri kediler, aglarina
takilan baliklar karsisinda merhamet duygularini yitirmis, vicdan yasasina gore
suclu insanlardir. Halbuki ¢agin hengamesine kapilmamak {izere direnen Halil
Bey’in gozlerinin 6niinden gecen her ¢irpinis kalbine dokunur ve iginde tarifsiz
bir ac1 duyar. Karakog, siirlerinde ve diizyazilarinda 6zellikle kadim sehirler-
deki degisimi elestirir. Degisen hayat tarzinin sehirlerin anlamlarim yitirmele-
rine sebep oldugunu sdyler, bu ¢okiis hem maddi hem de manevidir (Karakog,
1980: 93-94).

HAYATIN GETIN REALITESINE/CAGA DIRENI$

Karakog, edebiyat ve sanata dair disiincelerinin bir araya getirildigi
Edebiyat Yazilari I’de sanat¢inin yasanilan ¢agin disinda olusuna deginir. Ona
gore sanatla ugrasan zihinler ¢agdas degil cagdan ileridedirler. Etrafindakiler
tarafindan ¢ag dis1 kabul edilerek anlagilamazlar. Caga ayak uydurmak sanatgi-
nin ruhunu, gelecegini tehlikeye sokar, bu sebeple direnis caga karsidir (Kara-
kog, 2014: 73). Sanat¢inin trettikleri bu direnisin tirlinleridir. Eserlerini ¢cagin
Oncesine ve Otesine dair diisiinceleriyle harmanlayarak olusturan Karakog,
“Tuzak ya da Son Giinler” hikdyesindeki karakterin ¢evresindekiler tarafindan
anlasilamayisina ve direnisine yer vererek fikirlerini somutlastirir.

Halil Bey’in memleketlerinden kopup gelmis komsular1 onu esrarengiz
bir kisi olarak goriirler. Onunla ilgilenmiyor gibi goziikmeleri Halil Bey’e
inandiric1 gelmez. Etrafindaki insanlarla temasi yok denecek kadar az olan
Halil Bey de bulundugu konumda kendini bir yabanci olarak gdérmektedir.
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Komgulariin kendisini onlardan biri gibi gormediklerini ve neden onlarla bir
arada oldugunu sorguladiklarini disiiniir. Ayn1 muhitte yasadig1 insanlarla ben-
zer sartlarda, bir kasabada biiylimiig, sonrasinda egitim gormek iizere sehre
yerlesmis ve sehirden kopamamus bir aydindir o. Ogrendikleri ve iilkii edindik-
leri simdi birlikte yasadigi bu insanlarin kurtulusu adinadir ancak Halil Bey
stirdlirdiigii yasam kosullarini diistiigli sefalet sonucu kabullenmek durumunda
kaldigim dile getirir. Goniilden olmayan bu tercih ona ¢evresindekileri gozlem-
leyerek toplumu daha yakindan analiz etme firsat1 verir. Halil Bey’e gore onlar
hayatin tiim zorluklarina karst yumusak bir direnme yontemi olan hosgoriyii
benimserler. Mutsuzluklar1 gereksinimlerini karsilayamamaktan kaynaklanan
bu insanlar, mutlulugu zengin kesimde yer alanlardan ¢ok daha igten yasar.
Halil Bey ise bu ortama uyum saglayamaz, zaman zaman zihninde ugruna mii-
cadele ettigi topluma kars1 bir direng gosterir. Gencken edindigi “halkla ola-
yim, halka gideyim” (Karakog, 2010a: 43) iilkiisiinden yas aldikc¢a uzaklastigi-
nin farkindadir. flke ve prensiplerinden uzaklasmadan yasama istegine karsilik
halkin i¢inde yabanci konumunda yer almasi onu i¢inden ¢ikmakta zorlandigi
bir bunalima ve yalmzliga siiriikler (Alim, 2020: 58). Sanat¢inin gelgitli ruhu
biraz duruldugunda ise mecburiyet lizerine yaptig1 bu se¢im diginda kalan ya-
samin ona mutluluk getirmeyecegi konusunda kendini ikna eder. Zengin kesi-
min olusturdugu iist tabakay1 toplumun degerlerinden uzak yapay bir tabaka
olarak goriirken memur hayatin1 da son derece sinirl bir yasama mahkim ol-
mak seklinde degerlendirir. Dolayisiyla siirdiirdiigii yasantinin digina ¢ikmak
istese dahi etrafindaki tel orgiiyli farkinda olan Halil Bey, kendisini yoksul,
yalniz ve yabanci hisseder. Cag geregi “Insanin kendinin kendine problem ol-
masi[nin]” (Karakog, 1975: 28) olusturdugu bunalimin kaginilmaz oldugunu
dile getiren Karakog, karakterini kendinden pay bigerek olusturur.

Hayatin realitelerinden bir digeri ise kotiiliiktiir. Halil Bey kotiiliige karst
da ¢etin bir miicadelenin i¢inde olmanin gerekliliginin farkindadir. Yasadig
cagda kotiiliik yaptikca kendini 6zgiir hisseden ve bundan mutluluk duyan in-
san sayist bir hayli fazladir. Koétiiliikk o kadar benimsenmistir ki kimi zaman
bilingsizce hareket eden insan onun tuzagindan kurtulamaz hale gelmistir. Halil
Bey insanligin gidisatindan duydugu ac1 ve nefret duygularini diri tutarak kotii-
liige kars1 iyiligi savundugu bir direnisin i¢indedir.

DEGISIME KARSI DIRENIS

Halil Bey’in yagadigi uyum-uyumsuzluk ikileminin olusturdugu bunalim
sadece bireylere has bir sorun olmaktan dteye gecmis ve toplumsal bir sorun
haline gelmistir. Caga “yeni” sifatiyla dahil edilenler bunalim sebebidir. Bu-
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nunla birlikte yasanan degisimin hizi bas dondiirlir, uyumu zorlastirir, bunali-
min dozunu arttirir.

Ulkece yasanan bunalim hali anarsi ve terdr gibi yikici faaliyetlerin yay-
ginlagmasinin yaninda ¢ok daha biiyiik bir yikima, degerler karmasasina yol
acar. Bati’nin bilim ve teknoloji acgisindan gelismisligini, Gstiinliglinii kabul
eden Dogu toplumlarinin iginde yetisen bireyin iki medeniyet arasinda bocala-
yist neticelenmis degildir. Sezai Karakog, Dirilisin Cevresinde yer alan yazila-
rinda yasanilan ¢agi “buhran” kelimesiyle dzetler. Diinya ahlaki, siyasi, eko-
nomik ve estetik acidan derin bir buhran i¢indedir ve insanlar i¢in bunalim
kacinilmazdir: “Eskiden veba salgini olur, insanlar sokaklarda bitler gibi kiri-
lird1; simdi, ‘buhran’, ruhlar1 kiran bir modern vebadir. ...Simdi, buhran bolge-
sinde, ruhlar, toz haline geliyor, kum ufak oluyor, bir akdar1 emegi gibi dagili-
yor” (Karakog, 1975: 28). Hikdyede de toplumun manevi bir ¢okiis yasadigi,
geleneksel kurumlarm bir deprem enkazi haline geldigi, kapitalizme 6zendiri-
len bireylerin toplumda yapay bir st tabaka olusturdugu vurgulanir. Bati, Ka-
rakog’a gore bir tehlike ve huzursuzluk medeniyetidir, yeni olan risk tasir ki bu
risk hem zihni hem de ruhu bozar (Karakog, 1975: 57). Yenilikler insanlari
ikiye ayirir; arayanlar ve kabullenenler. Bu daha 6nce gegilmemis, yeniliklerle
dolu yolda Halil Bey hi¢bir zaman kabullenenler arasinda yer almak istemez, o
direnis i¢inde olup kendilerine yeni yollar aganlar arasindadir. Bu dogrultuda
eski olan1 da geride birakmaz, onu sekillendiren kdklerin eskide oldugunu bil-
diginden eski ile yeniyi harmanlamak arzusu tasir.

Batr’y1 yakindan tanimaya yonelik atilan adimlar tedbirli atilmamis, de-
gisim Dogu’nun da aslina zarar vermistir. Hikayede, Halil Bey de aslina 6zgii
degerlerden gittikce uzaklasan, bu degerleri bilse dahi yasatacak bir ¢evreye
sahip olamayan, yalnizlasan bireyi temsil etmektedir. Aslinda Karakog, sanat-
¢inin yalnizlasip i¢ diinyasinda kendisiyle hesaplagmasini toplum i¢in de fayda-
l1 bulur. insanin basta kendisinin varolus sebebini anlamasinin dirilisin gercek-
lesmesi i¢in zaruri oldugunu belirten yazar toplumla hareket etmemeyi bencil-
lik olarak degerlendirmez. Toplum i¢inde sanatgiya diisen gorev “yigin bencil-
ligine kars1 bir direnis” sergilemektir. Basli bagina ¢aga baskaldir1 olan bu dav-
ranig1 “yiginla birlikte var olmak™ seklinde tanimlar (Karakog, 1998: 37). Bu-
nun yani sira degisimin sebep oldugu krizin yeni bir ruh ile ortadan kaldirilaca-
gin1 savunurken bu ruhu sekillendirmede sanat¢inin da vazifelerinin oldugunu
hatirlatir.
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DIRENISIN TUZAGI: ASK

Halil Bey tiniversitedeki egitimine devam ederken cagin getirdigi yeni-
liklerin yani sira i¢ diinyasinda da bir yenilikle karsilasir: ask. Bu duygu ile
karsilasmamak adina insa ettigi kalenin kapilari bir hayli zorlanir ve direnmeler
sonu¢ vermez. Karatas, aska ayrilan bu sahnede Karakog’un kendi yasaminda
cok da fazla dile getirmedigi bu meseleye yeni bir yorum getirdigini ifade eder
(Karatag, 2021: 422). Karakog¢’un yasamini yansitan karakter asik olduktan
sonra bu direnislerin 6n yargilardan ibaret oldugunu diisiinerek hareket eder
ancak askin direnise ket vurdugu bir gergektir. Gegmiste yasadiklarini hatirla-
dikca kendini “giiliing” ve “girdaba diisiiriilmiis” hisseder. Ask, onu gencken
iilkiisii adina yapabileceklerinden mahrum birakmisg bir tuzak olarak nitelendiri-
lir. Insan1 kiskivrak yakalayan ve esir eden bu duygu Halil Bey’in pesini bir
Omiir birakmaz. Esaret onun direnisinin davraniglarina yansimasindaki siddetin
dozunu azaltan etkendir ¢linkii sanat¢1 hassasiyetine sahip kisiligi onu bu duy-
gunun mahkumiyeti altinda “cogu kez d6liimii tercih ettiren bigak sirt1 gibi bir
psikolojide, intihara kil kala bir mesafede, keskin bir duyarlik diizeyinde” (Ka-
rakog, 2010a: 47) yasatir. Necati Mert, karakterin basindan gecen bu hadiseyi
hayata yabancilagsmay1 baslatan tuzak olarak degerlendirir (Mert, 2015: 489).

Aydin karakter tipki yazar1 Karakog¢ gibi hayatini direnise adar. Dolay1-
styla duygularin igerisinde kutsal bir yeri olan agk da bir siire sonra direnigin
golgesinde kalir. Gengken direnisi daha da giiglii kilmak iizere harcanacak za-
mani askin tuzaginda gegirmek pismanlik duygusunu beraberinde getirir. Diger
bir yandan agktan uzaklagsmak tuzaktan tamamen kurtulmaya yetmese de Halil
Bey’i hayat karsisinda daha tecriibeli kilmis, ruhuna dokunarak hayati daha iyi
analiz etmesini saglamis, deger verilmesi gereken hususlari fark ettirmistir. Bu
durum onun i¢ diinyasini zenginlestirse de gosterdigi hassasiyete aligkin olma-
yan toplum i¢inde yer edinememesine sebebiyet vermistir.

DIRILISE GIDEN YOL: 0ZGURLUK VE DIiRENi$

Karako¢’un diisiince yazilarinda “ozgiirliikk” sikca karsilagilan bir kav-
ramdir. O, 6zgiirligi tilki edindigi dirilisle birlikte distiniir. “Dirilis, 6zgiir bir
sestir. Diger bir deyisle, bir ozgiirliikk sesidir Dirilis. Ya da dogrudan dogruya
Ozgiirligiin sesi...” (Karakog, 1980: 25) der ve 6zgiir olmanin bir nimet olusu-
nu farkinda oldugunu da ekler. Nasil ki insan 6zgiir olmak, 6zgiirliglinii elde
etmek yahut korumak icin programlandiysa dirilis insan1 da 6zgiirligiin kayna-
gin1 1yi tanimali, sonrasinda bu ugurda miicadele etmelidir.
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Sanatginin hikdye boyunca diisiindiikleri arasinda irdelenen meselelerin
basinda da 6zgiirliik gelir. Ozgiir olmay1 yasaminin esas gayesi olarak géren
Halil Bey, ¢cocuklugundan beri 6zgiirliigiin pesinden kosar, arayicisi olur ancak
yasaminin son giinlerinde dahi esaretten kurtulamadigini dile getirir. Egitim
gordiigii siire igerisinde Ozgiirliik iizerine nutuk atanlarin koyduklar1 sinirlar,
ruhuna iyi gelmediginden cevresindekilerden uzaklagan Halil Bey bu tutumunu
dolayli yoldan da olsa “siirekli baskaldir1 hali” olarak degerlendirir. O, karsit
goriiglere, inandig1 dogrularla gelisenlere, samimiyetsizlige karsi direnir.

Ozgiirliik, ugruna miicadele edilecek kutsal bir kavram olmasina karsin
Halil Bey mutlak 6zgiirliiglin insanin erisemeyecegi bir noktada oldugunu dile
getirir. Onun 6zglir olmaktan kasti ruhun 6zgiirligidiir. Cagin 6zgiirliik anlay1-
st sorumluluklardan kagmak, kurallar ve degerler disinda toplumdan bagimsiz
hareket etmek seklindedir. Ancak aydin karakter bu davraniglarin insani daha
biiyiik ¢ikmazlara siiriiklediginin altin1 ¢izer. Dolayisiyla ¢agin 6zgiirliik anla-
yis1 dogrultusunda edilen miicadele yersizdir. Ozgiirliik i¢in kacis1 dogru yol
sananlar asil tutsaklardir, kagislar insan1 tuzaktan tuzaga siiriikler. Halil Bey
ruhun 6zgiirliigiine kavusmasi adina direnis yolundadir. Karakog, Dirilis Musg-
tusu’nda dzgiirliigiin gercek manasia Islam ile erisebilecegini vurgular, Tan-
ri’nin varligina iman insani 6zgiirliik nimetine kavusturur. (Karakog, 1980: 27).
Hikayede de bu goriis Halil Bey’in diisiinceleri {izerinden aktarilir: Ruhun 6z-
giirliigiine erisebilmesi i¢in tek ¢ikar yol “Tanri’dan bagka her seyin goniilden
cikaril[masidir]” (Karakog, 2010a: 49). Allah’in insana yiikledigi sorumluluk-
lardan kagmamak gerekir, bunlar1 yerine getirmek varolus sebebidir ve ruh
ancak bu sorumluluklar yerine getirdiginde 6zgiirlesir. Halil Bey’in diislincele-
rinden miitesekkil 6zgirliik direnisi onu tirettikleriyle bir dirilis eri yapar.

PASIF DIRENiS: DUSUNEREK DIRENME

Sezai Karakog, zihninden gegenleri insanlara ulastirabilmek adina misra-
lar diizen bir sair; diizyazilar olusturan bir disiiniirdiir. Diisiinmeyi, yeni dii-
stince yapilari iiretmeyi serefli bir gérev kabul ederek edebiyatta da ¢agin en
ileri yapilarin1 kurmay1, kalbe dokunmay1 hedefler (Karakog, 1999: 499). Sanat
vasitasiyla diisiincelerini farkli bigimlerle okuruna sunar. Eserleriyle islam
medeniyetini canlandirmay1 hedef edinen sanatei, ige ilk olarak c¢okiise sebep
olan meseleleri tespit etmekle baslar, ardindan bunlar iizerine diisiinerek kurtu-
lus yollar arar. Diisiinme eylemi direnisin baslangicini olusturur. Hedeflenen
dirilis i¢in dnce fikirsel bir hamle yapilmali, sonrasinda bu fiziksel bir hamleye
doniistirtilmelidir (Tastan ve Erzen, 2017: 981). Karakog¢ kendisiyle yapilan bir
roportajda sanat ve eylem arasinda koprii olan diisiincenin toplumun saglig
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icin iiretildigini ve bir giin mutlaka uygulanmasi gerektigini vurgular, aksi hal-
de diistinceler sinekli bir batakliga doniisecektir (Karakog, 2012: 10).

Hikayenin aydin karakteri hayati1 boyunca siirdiirdiigli sorgulamalar so-
nucu insanlari iki tipe ayirir: diisiince tipi ve davranis tipi. Kimi insanlar dii-
stindiiklerini davraniga da gecirebilirken miitemadiyen diigsiinen Halil Bey dav-
ranig agamasinda yetersiz kalir. Diistinmeyi kendi kendisiyle konugmak olarak
niteleyen sanat¢inin zihni derin meselelerle mesguldiir:

“Yolda giderken, evde, kahvede, kisacast her yerde ve her
zaman, 0liim, hayatin anlam1 ya da anlamsizligi ve uyumsuzlugu,
evrendeki biiylik ahenk, 6zgiirliikk, sorumluluk, madde ve ruh, in-
san ve tabiat, tarih ve toplum konulari, onun siirekli diigsiinme ala-
ninin goze batan unsurlariydi” (Karakog, 2010a: 44).

Diistinmek, Halil Bey i¢in realiteden uzaklagmanin biricik yoludur. Ca-
gin insanmin yalniz, yabanci ve huzursuz hissettiren yanlar diisiindiikleriyle
torpiilenir. Sanatgmin en giiclii direnis silahi fikirleridir. Nitekim Karakog¢ da
fikirlerini kaleme almig, hem donemin farkl gazete/dergi siitunlarinda hem de
kendisine ait Dirilis dergisinde yayimlamistir. Karakog, bu eserlerinde aydinla-
ra seslenir, toplumun giiciinii yeniden kazanmasinin tek yolu yitirilenleri hatir-
lamak, hatirlatmaktir ve bu gorev aydinlara diiser (Karakog, 1975: 70). Dolayi-
styla Karakog¢’un sahit olmak istedigi dirilis i¢in hem ge¢mise donerek hem de
gelecegi planlayarak diisiinmeye ihtiyag vardir:

“Yanlisa kars1 kafasi, ¢irkine karsi kalbi, batila kars1 ruhuy-
la bagkaldirarak, direne direne dirilise geger. Cagin bogucu aglari-
n1 parcalar. Tarihi kalkindiran ruhu, fare kapanlarindan kurtarir.
Higbir hiicumun yerinden sokiip atamayacagi, tirnaklarimi topraga
batirmis bir safkan hakikat savasi atinin siivarisidir o. Terhisi an-
cak oliimle olan bir ruh savasinin adamidir dirilis eri. Sessizlikte
olustugunu bilir biiylik seylerin. Lafzin ve lafizeiligin 6tesini dii-
stiniir ve sever. Lafza takilip kalmaz. Kavramlar onun i¢in, bos ka-
liplar ve hayat, sadece bir bi¢cimler kimildanis1 demek degildir”
(Karakog, 1980: 53).

Yazar, Dirilis Mustusu’nda da dirilis eyleminin tanimini “durmadan bi-
linglenmek” seklinde yapar (Karakog, 1980: 7). Insan 6grendikge, diisiindiikge
bilinglenecek, dirilis i¢in direnmeye devam edecektir. Karakog, alisilmigin di-
sina ¢ikmak, pesin hiikiimleri yikmak {izere harekete gecen diisiiniirlerin gos-
termeleri gereken feragat ve tahammiiliin sinirsizligina dikkat ¢eker (Karakog,
1999: 253). Diisiinmek her ne kadar pasif bir eylem gibi goziikse de fikirler,
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hak ve hakikat i¢in koruyucu bir mahiyet kazandig1 anda siirsizlik i¢inde dire-
nis baslar.

DIRENME GUCUNU ARTTIRAN UNSURLAR: UMUT VE INANG

Karakog, diisiince yazilar igerisinde umudu ayr1 bir yere koyar ve oku-
runa araliklarla hatirlatir. Dirilis i¢in umut vazgegilmezdir, umut eden insan
cabalar. “Bir giin derlenis toparlanis ve bilinglenis de gozle goriiliir bir diizeye
ulasacaktir” (Karakog, 1980: 11) diyerek miicadeleden geri durmaz. insanlari
bunalim i¢inde birakan medeniyet krizi ne kadar biiyiik olursa olsun umutsuz-
luga yer yoktur, ¢6ziim aranmali ve uygulanmalidir (Karakog, 2008a: 74). Ay-
rica umutsuzluga kapilan bireyin yalmizlik, toplumun ise anlamsizlik icinde
eriyip gideceginin altini ¢izer (Karakog, 1980: 41-42). Sezai Karako¢’un “Tu-
zak ya da Son Giinler” bagligin1 verdigi hikayenin sahibi Halil Bey son giinle-
rinde de ¢agin tuzaklaria karsi nasil bir direnis icinde olunmasi gerektiginin
ipuclarim verir. O, tiim yasanilanlar1 tepeden gozetleyen bir sanat¢1 degildir,
bilakis ikilikler yasasa da halkla bir aradadir. Ruhunu sikan durumlar karsisin-
da umudunu yitirmez, halkin tizerindeki manevi tozu bir giin silkecegine inanci
tamdir. Bu tavr1 gengliginden beri benimseyen Halil Bey, umut sayesinde ken-
disini de “o hep eski, geng, hi¢ ihtiyarlamayacak, dedigi dedik kisi” (Karakog,
2010a: 43) olarak goriir. Dolayistyla umudu onu ding tutar, direnis i¢in umuttan
giic alir.

Karako¢ “Ruhun Silahlar1” baglikli yazisinda ilk siraya inanci yerlestirir
(Karakog, 2010b: 134). Omrii boyunca Islam’1 yasamaya ve yasatmaya calisan
yazar, hikayesinde inanca Halil Bey’in direnigine gili¢ katan bir diger unsur
olarak yer verir. Karakog, inanct dogrultusunda dine doniisiin edebiyat ve sanat
diinyasindaki bunalima da iyi gelecegini diisiiniir, ideal ve samimi bir diinya
diizeni icin sanat¢inin dine doniisii telkin etmesi gerektigine inanan yazar (Ka-
rakocg, 2011: 107) karakterinin bunalimini inang ile azaltir. Halil Bey’in inanci
geregi yerine getirdigi ibadetleri uygularken ruhunu kaplayan huzurun seviyesi
Oylesine siddetlidir ki yasamin sikintilarindan ibaret sis perdesi dagilir. Gergek-
lestiremedikleri i¢in duydugu pismanliktan, diinyanin ortasinda yapayalniz
kalmig bir yabanci gibi hissetmekten uzaklagir. Allah’in varligina inanmak ve
tefekkiir etmek onu tuzaklardan arindiran temel sebeptir.

YITIRILEN BIR SAVAS: OLUME KARSI DIRENIS

Sezai Karakog, hikdyesini sonunu yoruma agik birakir. Oliimle burun bu-
runa getirilen karakterin 6ldiigli net bir sekilde verilmez. Karatas bu sebeple
hikayeyi olimle neticelendirmez ve karakterin yaralandigini sdyleyerek yoru-
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munu tamamlar (Karatas, 2021: 423). Hikayenin basliginda yer alan “son giin-
ler” ifadesi O0limi de cagristirdigindan direnis iki farkli sekilde yorumlanabilir.
Halil Bey piiriiz olarak tarif ettigi, insana ait hatalarin bilincinde olan bir sanat-
¢1 kimligi tagimaktadir. Dolayisiyla yaralandigi kabul edilirse sanatg1 karakterin
pismanliklarini telafi etmek, diislincelerini baskalarina aktarmak, umut asila-
mak, inandi1g1 degerleri korumak ve Islam’1 anlatmak adima bir sansi daha ola-
caktir. Boylece direnise devam edecektir.

Hikayenin sonunu Oliim neticesine hazirlayan birtakim ipuclart ve
hikayenin basligi dikkate alindiginda ikinci ihtimal iizerinde daha fazla yorum
yapilabilir. Halil Bey, sehrin sokaklarinda gezerken vicdanini sizlatan manzara-
larla karsilasir. Insanlarin dikkatsizligi yiiziinden canlarindan olan hayvanlar,
6limle hayat arasindaki o ince ¢izgiyi hatirlatir sanatciya. Aglara takilmig ba-
liklarin can ¢ekiglerine taniklik eden Halil Bey, 6liimiin “mutlaka yitirilen bir
savas” (Karakog, 2010a: 52) oldugunu dile getirir. Devaminaysa su ciimleler
eklenir:

“Bu diinya bu kadardir dedi kendi kendine. Cennette degi-
liz. Aslinda pek de ahim sahim olmayan bir gezegendeyiz. Piiriizlii
bir gezegende. Inisi ¢ikig1, karanlig1 15181 fazla olan bir alemde. Ve
kimsenin bir bakima sugu yok. Hayat zor ve ¢etin. Ne yazik ki, bu-
lanik olusa da yer yok. Hayat kesin” (Karakog 2010a: 52).

Hayat ne kadar kesinse 6liim de o kadar kacinilmazdir. Insan dlecegini
bile bile 6liim gergegine karsi direnir. Oliimiin elbet bir giin gelecegi bilinse de
zihin bu gergegi oteler. Bu erteleme yasama devam etmek icin gereklidir. Halil
Bey ise hem hayatt hem onun kadar kesin olan 6liimiin ve onun da &tesinin
farkinda olan bir karakterdir, onun direnislerinin asil sebepleri 6liimiin Gtesi
icindir.

Tiim canlilarin kagiilmaz sonu hikayenin sonunda Halil Bey’i de bula-
caktir. Havanin sicakliginin dayanilmaz bir hal aldigi glinler Halil Bey i¢in hem
fiziksel hem de mental yorgunlugu beraberinde getirir. Sahte ile gercegi ayirt
edememe hali sik sik tekrarlanir:

“Handiyse olanla olabilecek arasindaki perde yirtiliyor ve
bunlar birbirine karisiyordu. Biitlin olanlar sanki olmus degil de
olabilirmis ya da olabilecekmis gibi, olabilirler ve olabilecekler de
sanki ¢oktan olmus bitmis gibi garip ve acaip duygular sartyordu
onu” (Karakog, 2010a: 52).

Bu emareler hikdyenin basligini olusturan “son giinler”’e yaklasildiginin
bir gostergesidir. Dolayisiyla yasam-6liim arasindaki ikiligin nihayete ermesi
noktasinda diinyadaki direnisin de son anlaridir. Halil Bey’in zihni gergek ol-
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mayan goriintiilerin tahakkiimiine alinir. Sanrilar ve gaipten gelen sesler, siirek-
li diisliniir halde olan Halil Bey’in bilingaltini agiga ¢ikarir. Nitekim géremedi-
gi ancak seslerini duydugu iki kisi arasinda gecen diyalog da direnisin gerekli-
ligini vurgular:

“Omzuna tarih miras1 ¢okmiis’ diyordu biri. Obiirii: ‘Kolay

mi1? Bir milletin kader yiikiinii tasimak?’ Biri: ‘Hayir! Oliim bu,

oliim! Diyordu. Obiirii ¢18lik ¢1gliga: ‘Hayir, hayir, Hayat!” (Ka-

rakog, 2010a: 53).

Bu diyalog Halil Bey’in bir diisiince tipi olarak siirdiiregeldigi hayatinda
direnis icerisinde olusunu bir kez daha vurgulayacak niteliktedir. Diinyaya ve
diinya diizenine, topluma, bireyin toplumdaki yerine yonelik sorgulamalarla
Omriinii gegiren sanatgi, ait oldugu milletin kaderini omuzlarina yiiklenmis
hisseder. Bu yiik kimi zaman altinda ezilecek kadar agir gelse de diyalogun son
climlesindeki vurgu direnisin hayatin ta kendisi oldugunadir. Hikdyenin yazari
da bu yiikii insan olmanin geregi olarak goriir ve bu ddevi sadece kendi hayati
icin degil tiim varliklar i¢in kabullendigini dile getirir (Karakog, 2008b: 61).

Halil Bey 6liim ile karsi karsiya gelmeden kisa bir siire dnce gordiigii
kabusta iki devin tartigmasi arasinda kalir. Ayn1 zamanda giireserek korkung
bir goriintii olusturan bu devlerin konusmalarindan geriye “Ozgiirliigiin bedeli,
Ozgiirligii yitirmeyi goze almaktir” (Karakog, 2010a: 53) ciimlesi kalir.
Hikayede de sorgulanan kavramlardan biri olan “6zgiirliilk” meselesi bu soz ile
neticelenir. Kabus kisa bir siire sonra ger¢ek yasamda karsiligini bulur. Sokakta
dalgin bir halde yiiriirken birdenbire kendini kavga eden iki kisinin arasinda
bulan Halil Bey, kavgacilarin elindeki bigagin gogsiine saplanmasiyla yere
yikilir. Hem kabusta iki devin yer almasi hem de kavga eden kisi sayisinin iki
olmas1 Halil Bey’in yasamindaki ikiliklere vurgu olarak diistiniilebilir. Necati
Mert de karakterin son aninda tanidik buldugu bu ¢ehreleri 6liim ve hayat ola-
rak degerlendirir (Mert, 2015: 489). Bicagin acisinin hissedildigi an diinyadaki
direnisinin ve tutsakliginin son anidir, 6zgiirliige kavusma zamanidir.

SONUG

Karakog birbirinden farkli tiirlerde olusturdugu eserlerini fikir aglariyla
Orer. Sanatgty1 toplumun sozciisii olarak gorlir ve uyarict bir tavir sergiler.
Hikayelerinin tamami degerlendirildiginde kimyas1 degisen insanin basina ge-
lenlere ve geleceklere degindigi sdylenebilir. Koy ve kasabalarin terk edilisi,
sehirlerde yasanan silirgiin hayat hem sehirlerde hem de insan davraniglarinda
gozlemlenen kotiiye gidis gibi somut manzaralar1 gézler dniine getirirken varo-
lus, 6liim, metafizik gibi soyut meseleleri de irdeler.
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Hikayelerinde anlattiklar1 Karakog¢’un hatiralariyla ve diisiince yazilarty-
la ortlisiir. Hikaye kisileri, hikayelerdeki mekanlar yazarindan izler tasir. Yasa-
nilan ¢ag insanlari ¢esitli yonlerden ele gegiren tuzaklarla doludur. Bu durum
¢ozlilmenin ve bunalimin ortaya ¢ikmasima sebep olur. Tiim bu gerceklerin
farkinda olan ve sanat¢inin toplum igin sorumluluk almasi gerektigine inanan
Karakog, “Tuzak ya da Son Giinler” hikayesini sanat¢1 bir karakter etrafinda
sekillendirir. Sanatg1 karakter Halil Bey hem kitlelerin hem de aydinlarin yaka-
landig1 buhranin temsilcisi konumunda olmasina ragmen direnigin gerekliligini
hatirlatir. Boylece yazar zaman zaman ¢irpinmanin sonug vermeyecegi diislin-
cesine kapilan sanatgiya umudu telkin eder. Nitekim Oomriinii ilki edindigi
dirilise adayan Karakog da yaptiklariyla bir direnis drnegi sergiler. Hikdye tam
da bu noktada yazarinin zihninden gegenleri ve miicadelesini yansitir. Direnigi-
ni ve dirilisi sorguladiklarina karsilik bulabildigi islam uygarligiyla birlestiren
Karakog, tipki bahsi gecen hikayedeki karakterin ¢oziim aradigi sorunlar gibi
onu anlayabilen tiim insanlarin direnisine rehber olacaktir.
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SEZAiI KARAKOC’UN GAG VE ILHAM I-IV ESERLERINDE
BAZI TESPIT VE TEKLIFLERI
ibrahim EMiROGLU"

GIRIS

Bir ulusta, 6zellikle geng nesillerin, fikirleriyle, sdylemi ve eylemiyle,
durusuyla kendilerine 6rnek alacaklari, model olarak izleyecekleri tarihi ve
cagdas kisilerin bulunmasi elzemdir. Rahmet dileyerek, minnet duyarak yakin
zamanda ebedi hayata ugurladigimiz Sezai Karakog, duygu ve duyarliligi, dii-
siinceleri, sanat1 ve yasam tarzi ile, 6zellikle Islamc1 gencligin ilgiyle izledikleri
bir sahsiyettir. O, sessiz gibi goriinse de diisiincelerini birgok insana duyurma-
nin nasip oldugu miinzevi goriiniimlii bir caglayandi.

Karakog, eserlerinde, 6zellikle medeniyet ve dirilis kavrami iizerinde
durmus, siirlerine de bu fikirlerini serpistirmis bir sairdir. Tarih, felsefe, tasav-
vuf, sosyoloji, edebiyat, siyaset ile ilgili pek ¢ok konuda kafa yormus, bu aras-
tirmalardan edindigi sentezleri eserlerine Dirilis adin1 verdigi diisiinceler man-
zumesi etrafinda islemistir. O, dirilisin inang, diislince, sanat, siyaset, tarih,
toplum, gibi pek ¢ok alanda ger¢eklesmesini hedeflemistir. Boylece Karakog,
kisinin 0ziine donme, geleneksel degerlerini ve inanglarini canlandirma, onlari
yeniden diisiinme miicadelesi vermistir.

GAG VE ILHAM (I-IV) ESERI

Burada s6z konusu eserin kisaca igerigi, yazim usulii ve yontemi, dil ve
iislip incelikleri iizerinde durmak istiyoruz.>

Sezai Karako¢’un Cag ve [lham I-IV’1, yazarin Dirilis Dergisi, Dirilis
Giinliigii ve Giinliik Dirilis Gazetesi’nde yayiladigi toplam 119 yazisim iger-
mektedir. Yazilar 1970-1983 yillarinda kaleme alinmig fikri, aktiiel, siyasi ve
ictimal meseleleri konu edinmektedir. Bunlar, toplumsal sorunlar tespit, tahlil,

* Prof. Dr. DEU llahiyat Fakiltesi. ) ) )

2 Eserin tanitim bilgisini agirlikla Emiroglu, Ibrahim, “Sezai Karakog'un Gad ve llham I-IV'1 Uzerine Bir
Inceleme”, Yedi lklim, Say:: 368, Istanbul, Kasim 2020, ss. 152-153'ten alintilayarak yaptigimizi belirtmek
isterim.
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sorgulama ve teklifleri icermektedir. Yazilar edebi formda ve zengin igerikte-
dir. Onlarin igerigi metafizik muhtevay1 barindirmaktadir.

Yazarm, fikir orgiisiinii “dirilis” kavrami etrafinda 6rdiigiinii goriirtiz. O,
biitiin ilgisini, bilgisini kaygisini olusturan ve gerceklestirmeyi hedefledigi bu
ideal kavrami, hemen hemen her yazisinda, ¢esitli ad ve vasiflarla vurgular.

Yazarimiz, tarihe, vicdana, ferdi ve toplumsal olay ve isleyise, ma’seri
vicdana, ayet ve hadislere, filozoflara, Islam alimlerine, tarihi kisiliklere, tabia-
ta atifta bulunarak, diislincelerini zengin anlatim tarziyla ¢arpici bir sekilde dile
doker. Bu dile getirisinde yaptig1 giiglii benzetmeler ve analojik anlatimlar
oldukga dikkatimizi ¢ekmektedir. Zaten bir sair, zengin imge ve benzetme gii-
ciiyle temayiiz etmektedir.**

Onun belirgin yontemini kavramlari, fikirleri ve olaylar1 tespit, tasvir,
analiz, tenkit, degerlendirme ve teklif seklinde siirdiirmek olusturur.

Yazarimizin kitapta takip ettigi 6nemli bir ustl de, sikca karsilastirma-
larda bulunmasidir. Yazarimizin, 6rnegin, Misir-Yunan-Roma-Hint-Cin, 6zel-
likle Bat1 ve Islam medeniyetleri arasinda karsilastirmalarda bulunmasi oldukca
dikkat ¢ekicidir. O topluca ve bazen sahis bazinda Islam diisiiniirleri ile Bati
diistiniirleri arasinda da mukayeselerde bulunur.

Onun 6z-bigim, gergek 6zciiliik-yalanci 6zciiliik™, zahir-batin, geng-yasl
(Karakog, 2017a: 181), yapici unsur-yikici ve yakici unsur (Karakog, 2017a:
188), ilham-vahiy (Karakog, 2017b: 34), peygamber-filozof*, gurur-onur (Ka-
rakog, 2016: 79), ... kavramlar1 arasinda yaptigi karsilastirmalar ve tespitler
dikkat ¢ekicidir.

Sezai Bey, sorma ve sorgulamay1 da bir yontem olarak kullanir. Onun
kavramsal bozulma ve yozlagsmaktan, kavram kargasasindan dertli oldugunu
ve yakindigini belirtmek isteriz. O, sik¢a kavram tahlillerinde bulunur. Yine o,
ozellikle Islami terimlerin s1§ ve sadece literal anlamiyla alinmamasi konusun-
da 1srarcidir (Karakog, 2017a: 37).

% Karakog Sezai, Cag ve illham, 1/39; 11/69,74-75, 115173,178-179,188,192,198-200,207,210;
11/68,69,70,103-104,128,130,162,166; 1V,95. (Calisma konusu eserler metin icinde sadece cilt ve sayfa
yazilarak, 6rnegin: (1/20) seklinde kisaltilarak verilecektir.)

% Karakog, Sezai, Cag ve llham-I1 Sevgi Devrimi, 9. Baski, istanbul 2017, s. 118. Kitap Karakog'un, Dirilis
Dergisi'nde Eylul-Ekim 1974 — Subat 1976; Dirilis Ginligi'nde 6 Mayis-11 Ekim 1976 tarihleri arasinda
yayinlan yazilarindan olusmaktadir. Sézkonusu cilt metin icinde sadece cilt ve sayfa yazilarak, érnegin:
(11/25) seklinde kisaltilarak verilmigtir.

% Karakog, Sezai, Gag ve ilham-Ill Yazgi Segisi, 6. Baski, istanbul 2016, s5.19-21. Kitap Karakog'un, Dirilis
Dergisinde Ekim 1979 — Eylil 1980; Dirilis Ginligi'nde 10 Mart 1977-3 Adustos 1978 tarihleri arasinda
yayinlan yazilarindan olusmaktadir. Eser metin i¢inde sadece cilt ve sayfa yazilarak, érnegin: (111/130)
seklinde kisaltilarak gosterilmistir.
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Yazarimiz, usil olarak gozlem ve tecriibelere de yer verir. (Karakog,
2016: 84) Onun tespitine gore realizm usule, idealizm ise hedefe iliskindir (Ka-
rakog, 2017a: 68).

Karakog¢’un, eserlerinde diisiincesinin net, ifadelerinin agik-secik, ari-
duru, tekelliiften, tasannudan uzak, samimi ve akici oldugu, dil inceliklerine
ustalikla uydugu goriiliir.

Eserlerde yer yer sembolik anlatimlarla karsilasiriz. Yazarin, bazi ciim-
leleri aforizma niteliginde bazilari da paradoksal goriiniimdedir.”’

BAZI TESPITLER

Tespitte Gozettigi incelikler

Diisiiniiriimiize gore bir fikrin, bir kavramin veya bir donemin ya da bir
hareketin ¢ok iyi incelenmesi, analiz edilmesi ve sebeplerin iyi arastirilmasi
gerekmektedir. Onlar, su¢lama ya da taraf tutulmadan, miimkiin oldugu 6l¢iide
nesnel kalarak degerlendirilmelidir. Bir hareketi veya eylemi doguran unsurlar
kadar onu besleyen unsurlar da goz oniinde bulundurulmahidir®® (Karakog,
2015: 80-82).

O, agirlikla entelektiiel bakisa yer verir. Ona gore ¢cagimiz entelektiielle-
rinin birinci gorevi inceleme ve arastirma yapmaktir. Bu inceleme ve arastirma
sonunda fikirler ve olaylar gercek yoruma kavusacaktir (Karakog, 2016: 44).

Yazarimizin “bakis acist” hakkindaki tespitleri ilgi ¢ekicidir. Belirttigi
gibi, insanin degismesi demek, bakis agisin1 degistirmesi demektir. Bakis agisi
da ii¢ perspektifli bir yonelistir. Birinci perspektif, insanin Allah’a bakisi, ikin-
cisi kendine, iigiinciisii de esyaya bakisidir. Insan bilerek bilmeyerek, yani suu-
runda olarak olmayarak bir bakis agis1 tasir ve bakis agisinda bu ii¢ egilim bu-
lunur. Bu {i¢ bakis arasinda uyum saglayamayan kisi gerilir, bunalir, sendeler
ve ¢Oker (Karakog, 2017a: 19-21).

Sezai Karakog, sik¢a kavram tahliline girisir ve bir sozle neyi kastettigi-
mizin kesinlikle anlasilabilmesi i¢in her seyden dnce kavramlarin hangi anlama
geldigini, siirlarini, igine aldigi ve disinda biraktigi diisiince ve diisliniis kimul-

27 Sembolik anlatimlar igin bkz. I/108-111, 11/48-49, 1l/72-73; aforizmalar igin bkz. 1l/154, I1l/111,124; para-
doksal ifadeler igin bkz. 11/63,210,213; 11l/35,111,124; 1V/85,87.

28 Karakog, Sezai, Cag ve llham-IV Kurulus, 5. Bask, Istanbul 2015, ss. 80-82. Bu kitap, Karakog'un,
1983'te Glinliik Dirilis Gazetesi'nde yayinlanmis yazilardan (daha ¢ok basyazi) olusmustur. Son yazi olan
Esaret Riizgari ilk defa burada yayinlanmistir. Bu son cilt daha gtincel ve politik konulari islemekte olup,
diger ciltlere gore farkli formatta ve igerikte kaleme alinmis gdzilkmektedir. Eserin bu cilti, metin iginde
sadece cilt ve sayfa yazilarak, 6rnegin: (IV/25) seklinde kisaltilarak verilmistir.
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tilarini iyice ¢izmenin, kavramlar kargasasi icinde olan ¢agimiz i¢in adeta
kaginilmaz bir zaruret oldugunu belirtir” (Karakog, 2017b: 88-98).

Ona gore kutsal kavramlar yikilmakta, biitiin geleneksel baglar ¢ozil-
mekte, gecmis sevgisi ve saygist yerle bir edilmekte, bunun karsisinda biz de
seyirci kalmakta ya da birakilmaktayiz (Karakog, 2017a: 44).

Din ve Toplum

Sezai Karakog, tabiat ve gelenegi toplumun anasi, din duygusunu babasi,
tarihi zekasi, hikmeti ise devleti olarak goriir. Bunlarin karigsmasi ve karsilas-
masindan da c¢ocugun, “hakiki ¢ocuk™un dogacagi kanaatindedir (Karakog,
2017b: 51).

Ona gore tarih, bir morg, bir 6li evi degildir. Tarihi miras da sadece iize-
rinde otopsi yapilan bir cenaze degildir (Karakog, 2016: 132).

Diismiis toplum, distan gelen engellerden 6nce, iginden gelen engelleri
yenmek zorundadir. Kendine kendisi ¢elme takar oldugunu idrak etmeden 6n-
ce, ona yeniden ilerleyis yolu agilamaz. Diigmiis toplumun ruhu, saplantilar,
pesin hiikiimler, vehimler, korkular, diis kirikliklar1 ve giindiiz hayallemeleriyle
cepegevre sartlmis, kusatilmistir. Tarihsel tokezlemelerini diizeltmeyen uluslar,
higbir zaman igine diistiikleri durumdan kendilerini kurtaramazlar (Karakog,
2017a: 135).

Yazarimizin belirtmesine gore insanin ve toplumun din yorumlari, kav-
rayis ve uygulamalar eskiyebilir, fakat din eskimez. Bu tiirlii eskime ve sap-
ma, degisme hallerinde tekrar dinin saf kaynagina donmek, eskime bilmez va-
hiy biitiinlerine, Kutsal Kitaba bagvurmak, onunla yeniden taze duygu, diislince
ve davranis bagi kurmak gerekir. Ona gore dinde yenilenmenin anlami ancak
budur (Karakog, 2017b: 56).

Karakog’a gore yegane sahih din ve yasatici-kusatici hakikat Islam’dur.
Onun sarsilmaz inancinda Islam, barisin, esenligin, kardesligin, kurtulusun
yoludur. Islam, kardesler arasinda her tiirlii anlasmazlig1 kaldiracak, her tiirlii
curiitiicti, yok edici zehirli propagandalar1 temizleyecek ve topluma yeniden
umut, agk ve birlik ruhunu getirecektir (Karakog, 2017b: 43). Ancak bunun
gerceklesmesi i¢in inang, miicadele ve liyakat kesbetmek gerekir. Zira hakikat-
¢i ¢ile erlerinin sokiin edecegi bir fecre candan istekli olmayan toplumlar i¢in
kurtulus umudu yoktur (Karakog, 2016: 34).

29 Karakog, Sezai, Cag ve [lham-I Metafizik Gerilim Sarti, 10. Baski, istanbul 2017, ss. 88-98. Kitap Kara-
kog'un, Dirilis Dergisinde Ekim 1970 ile Ocak 1971 yillari arasindaki yayinlan yazilarindan olusmaktadir.
Bu eser metin icinde sadece cilt ve sayfa yazilarak, 6rnegin: (1/20) seklinde kisaltilarak kaynak gésteril-
mistir.
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20. Yuizyihn Genel Panoramasi

Miiellifimizin belirtmesine gore 20. Yiizyil, insanin can havliyle kendini
erimekten, esya ve evren i¢inde kaybolmaktan kurtarma ¢irpinisiyla dolmustur.
Higbir yiizyilda insan bu kadar telasli olmamis, bu kadar acele etmemistir.
Yiizyilin insan1 zitliklari, ¢eliskileri bir arada yasamistir. O yine hicbir yilizyilda
bu kadar ¢ekingen, bu kadar cesur, bu kadar dehsetli, bu kadar zalim ve bu
kadar mazlum olmamustir. Yazar, cihan savaslarini, Rusya’da sessiz sedasiz
yerlesen komiinizmi, Avrupa’da ferdi giliciin mitlestirilmesi demek olan fasiz-
mi, esyaya tapinma ve onun i¢inde kaybolma demek olan kapitalizmi bu du-
rumlara Ornek olarak gosterir (Karakog, 2017b: 14-16). Bunlar igerisinde 6zel-
likle komiinizm, insan1 iyice maddenin kolesi yapmak isterken ruhunu yarala-
mis ve sakat birakmistir (Karakog, 2017b: 21).

Karakog, 20. Yiizyilin panoramasini ¢izerken Amerika tizerinde de
onemle durur. Onun yerinde ve isabetli tespitine gore Amerika kirik dokiik
kuruluslar gibi gordiigii iilkeleri sudan bahanelerle vurup dagitmak ve Ortado-
gu’ya yerlesmek niyetini gizlememekte; Israil postuna biiriinerek adim adim
ilerlemektedir. O, silahsizlanmay1 konugma bahanesiyle Rusya ile gizli pazarli-
ga oturmakta, dostca bir satran¢g oyunu oynamakta! Bir tas o siiriiyor, bir tas o.
Belki de dis goriiniis boyle. Mutlu yiiziin altinda bir dram gizli. Kim bilir belki
de Amerika kendi i¢inde kendine hakim degil. Disa vurulmayan bir i¢ miidaha-
le onu bir sdyle bir boyle ¢elismeli davranmaya zorlamaktadir. Bunun akabinde
yazarimiz durumla ilgili su sorgulamayi yapar: “Ne oldu Amerika’ya acaba?
Rontgenlerin tespit edemedigi derin bir degisiklik mi? Yoksa siiper giicleri
biraz daha anlayan insanlikta m1 degisme? (Karakog, 2015: 53).*

Yazarmmizin tespitine gore Bati, materyalist ve pozitivist karakterine
ragmen 17. Yiizyildan bu yana Asya, Afrika ve Giiney Amerika’da hiirriyet ve
arastirmayi, gelistirmeyi kutsallagtirmiscasina, zaferlerini ebedilik adina anit-
lastirtyormuscasina galigarak bu iilkeleri kolelestirmistir (Karakog, 2017b: 95).

Yazarimizin tespitine gore Asya, Afrika, Ortadogu ve islam Ulkele-
ri’nde ne yazik ki birkag yiizyildir iilkeleri ta yiireginden c¢iiriiten taklit hastalig
sona ermemistir (Karakog, 2017b: 21). Diigman ve yabanci kiiltiirler dylesine
korkung bir propaganda savasina girmislerdir ki bu ilkelerde yerli kiltiiriin
sesini bile ¢ikarmak miimkiin degildir (Karakog, 2017b: 22).

Merhum Karakog’a gore, Osmanh medeniyeti, IslAm’in ruhundan ilham
alarak gergeklesen son hamlemiz olmustur. Onun belirtmesine gore biz {i¢ yiiz

30 Burada Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’in “Diinya besten biiy(ktiir” ¢ikisi akla gelmektedir.
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yil bu riiyay1 Bati’ya dogru tasimak istemisiz; ii¢ yiiz y1l da onu kaybetmemek
i¢in savunmusuzdur (Karakog, 2017b: 37).

Karako¢ 20. Yiizyilin panoramasini ¢izerken ve anlatirken Ortadogu
iizerinde cok durur. Ona gore Ortadogu’da asil problemin kaynagi siyasi ve
ekonomik olmaktan ¢ok, onlarla birlikte, cagimizda “insan” ve “medeniyet”
kavramlarinda diigiimlenmektedir (Karakog, 2015: 8).

Yazarimiz, digsman ve yabaneci kiiltiirlerin korkun¢ propaganda sa-
vaslart verdiklerini, bu propagandaya kanan, kiiltiir emperyalizmine maruz
kalan iilkelerde yerli kiiltliriin sesini bile ¢ikarmasinin miimkiin olmadigini
soyler (Karakog, 2017b: 22). Bu iilkelerdeki ne yazik ki ne i¢in yasadiklarinin
farkina varmak i¢in en ufak bir ¢aba gdstermeyen, boyle bir kaygi tasimaktan
rak yeni insanlik tiirleri tiretilmistir (Karakog, 2017b: 23).

Bat1 insani, inang, diisiince, bilim, estetik ve davranis, biitiin alanlarda,
bir batakliga, bir ¢ikmaz sokaga diismiis durumdadir (Karakog, 2017a: 206).
Onlara gore Doktor Bati’dir. Halbuki bilmiyorlar ki, kendilerini “hasta eden”,
“doktor”dur (Karakog, 2017a: 57). Promete, Sizifos, Narsiz, hatta ¢ilgin filozo-
fun yeniden giin 15181a ¢ikarmak istedigi Diyonizos alinyazisini yasama ¢agi
kapaniyor (Karakog, 2017a: 215).

Avrupa / Bati

Yazarimiz once, eski Dogu ile bugiinkii Bat1 arasinda bir karsilagtirmada
bulunur. Ona gore eski Dogu’nun adeta isteyerek diinyanin giindemini elinden
kacirmasina karsilik, bugiinkii Bati, ¢agin ve insanin giindemi olmaktan ¢ik-
mamak i¢in ¢irpinmakta, adeta telas kisirdongiisiine mahkim olmaktadir (Ka-
rakog, 2016: 97).

Karakog, ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana Avrupa’yr koklii bir ruh
karmasasiyla yarali goriir. O, bu durumu, Glinese dogru baktig1 i¢in gozii ka-
masan, ugurum goriince basi donen insamin ruh haline benzetir.*'

Sezai Karakog, baz1 Avrupa iilkeleri ile islam arasinda ilging bir iliski
kurmaktadir. Ona gore Ingilizlerin gururu, Fransizlarin baskalarini gérmeyis ve
kiigtimseyisleri olmasaydi, Avrupa igin bir bagka ¢6ziim ve alternatif s6z konu-
suydu o da Miisliiman olmak. Diisiiniiriimiize gore Fransizlar ruhlari, Ingiliz-

31 Karakog Sezai, Cag ve llham-IV Kurulus, 5. Baski, Istanbul 2015, s. 22. Bu kitap, Karakog'un, 1983'te
Glnlik Dirilis Gazetesi'nde yayinlanmis yazilardan (daha ¢ok basyazi) olusmustur. Son yazi olan Esaret
Rizgari ilk defa burada yayinlanmistir. Bu son cilt daha giincel ve politik konulari islemekte olup, diger
ciltlere gore farkli formatta ve icerikte kaleme alinmis g6zilkmektedir. Bundan sonra bu eserler metin
icinde sadece cilt ve sayfa yazilarak, érnegin: (11/25) seklinde kisaltilarak verilecektir.
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ler karakteri, Almanlar da mizaglarn yiiziinden, bugiine kadar Miisliiman ol-
maktan mahrum kalmiglardir. Dolayisiyla Avrupa da Miisliiman olamamustir.
Yazarimizin diislincesine gore Avrupa’nin Miisliiman olmasi hem kendisinin,
hem Islam 4leminin, hem de insanligin kurtulusu olacakt: ama ne yazik ki Miis-
liimanlar da Avrupa’da gerekli ¢alismay1 yapmamislardir (Karakog, 2015: 46).

Yazarimiz, Bati’y1 felsefede, sanat ve edebiyatta bir durgunluga saplan-
mis gormektedir. Ona gore Bati’da sanatlarin her tiirliistinde, mimari ve miizik
de dahil bir donma ve durma goriilmektedir (Karakog, 2017a: 7). Bati, edebiyat
bakimindan da tam bir durgunluk i¢inde. Bat1 dehasinin tiikendigi, suyun dibi-
ne vardigi anlasilmaktadir. Karakog’un tespitine gére Bati su anda gegmisin
parlak basarilari, bir de heniiz agilmamis bulunan ilim ¢aligmalartyla ayakta
durmaktadir (Karakog, 2017a: 27).

Miinevverimiz, Batililarin, kiiltiiriimiizle olan ilgimizi kesmek, ruhumu-
za sliphe tohumlar1 ekmek, kendilerine hayran taklit¢i bir sahte aydinlar taba-
kas1 yetistirmekle yetinmeyip, islam toplumunun i¢ine 6¢ ve diismanligin her
tiirlisiinii yerlestirdiklerini; irk ayriliklar1 ve diismanliklari dogurduklarini be-
lirtir (Karakog, 2017b: 41).

Merhum Karakog’a gore, bize pesin hiikiim kaynaginin hep Dogu oldu-
gu ogretilmistir. Oysa belki de en zalim pesin hiikiim budur. Ona gore, bunun
aksine, asil pesin hiikiimler saganaginin kaynag1 Bat1’dir. Iste bu saganak altin-
da oldugumuzdandir ki bu kadar sagskin ve apigsmis bir durumdayi1z (Karakog,
2017b: 95).

Karakog, Batililagsmay1 medeniyet kazanma iddiasi altinda medeniyet
yitirme olay1 olarak goriir. Onun tespitine gore medeniyet taklit edilmez. Karsi-
liklr etkilenme baska bir olus, taklit baska bir olustur. Taklit, medeniyetce soy-
suzlagsma ve tiikkenme demektir (Karakog, 2017a: 96).

Cag ve Sorunlar

Yazarimiz, inan¢ konusunu ¢agin sorunlarinin basinda goriir. Ona gore
Bat1 ve Dogu diinyalar1 eski inang sistem ve Orgiitlerini adeta tarihi bir hatira
haline getirmislerdir. Yahudilige bakinca orada siyasi ve ekonomik varolus,
inanigtan One ge¢mistir. Hiristiyanliga gelince onu Avrupa’da kimse pek
umursamamaktadir. Dogu Asya’da ise eski dinler tam bir can ¢ekisme halinde-
dir. IslAm diinyasim yazarimiz, yine de inang bakimindan en umutlu bdlge ola-
rak goriir (Karakog, 2017a: 8).

0, diisiince alaninda da Bati ve Dogu alemlerinin durumunu hi¢ de i¢
agic1 gormez. Bati’nin en biiyiik diistiniir, filozof ve bilim adamlar1 19. Yiizyil-
da kiimelenmis bulunmaktadir. Yirminci yiizy1l Batis1 teknik alanda 19. Yizyi-
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1 ¢cok geride birakmissa da, yukarida da belirtildigi gibi, diisiince, felsefe ve
edebiyat alanlarinda gerilemeye ve durmaya yiiz tutmustur. Dogu diinyasindaki
kimildaniglar da yazara gore fazla bir anlam ifade etmemektedir (Karakog,
2017a: 9).

Yazarimizin gozlem ve tespitine gore, glinlimiizde aksiyon alani, politi-
ka, savas, ekonomik gelisim, teknikteki ilerleme alanlari en canli alanlardir.
Niikleer silahlarin bulunusu, bizi savasa bir baska tiirlii bakmamiza zorlamak-
tadir. Artik kolay kolay cihan savaslarina girismemek gerekmektedir. Ciinkii
boyle bir girisim insanligin yok olmastyla sonuglanabilir (Karakog, 2017a: 9).

Merhum Sezai Karakog, bloklagsmay1 ve insanligin ruhunda yer etmis
olan kutuplasmay1 ¢agin sorunu olarak dile getirir ama bunun ila nihdye siire-
cegi kanaatinde degildir. Hatta diinyay1 iki bloktan ibaret gorenleri sdyle elesti-
rir: “Onlar saniyorlar ki bir Amerikan (kapitalizm), bir Rus (Marksizm) var ve
bunlarin disinda bagka hicbir ger¢ek yok. Hatta onlar insanligin sonsuza kadar
boyle gidecegine inantyorlar. Ne aldanig! Halbuki Rus gercegi de, Amerikan
gercegi de, kapitalizm de, sosyalizm de bir giin riizgarin 6niine katilan bulutlar
gibi tarihin toz dumani i¢inde kaybolup giderler. Fakat insanligin ruhundaki bu
kutuplagma bitmez (Karakog, 2017b: 25-26).

Karakog¢’un belirtmesine gore ¢agdas ideolojiler, her seyden once bir
insan eseri olduklarin1 unutmaktadir. Tanr1’y1 inkar eden bu ideolojiler, bir
yandan da vahiy gibi islem gormek istemekte; yanilmazlik ve insanligin son
kurami olma iddiasindadirlar. Cagdas ideolojiler, insan1 bir tek cephesine in-
dirgemekte. Cagimizda insan, diyor Karakog, ideolojiler i¢in ancak bir obje
olabilirmis gibi diisiiniiliiyor ve davraniliyor. Cagdas ideolojiler, esyay1 insana
yeglemektedir (Karakog, 2017a: 209-210).

Yazarimiz bu konuyla ilgili diisincelerini bir baska yerde soyle siirdiir-
mektedir:

“Aristokrasiyi sug¢layip tahtindan indiren burjuvazi, en kisa zamanda,
onun yerine 6zendi ve gdrmemisligin en goriilmemisi ile insanligi ezmeye gi-
risti. Burjuvaziye bagkaldiran proletarya da bugiin, onun huylarmi kapmus,
insanlig1 zincire vurmanin savas naralarini atiyor. Hep ayni sey. Ayni asirilik,
ayn1 ugtan uga sigrayis. Ayni agmazlara ve ¢ikmazlara diisiis. Ayn1 tahakkiim
hirsi, ayni azginlik, ayn1 kudurganlik... Ama ortada olan ger¢ek degismeyecek;
bir giin insanlik bu kez proletaryadan kurtulmak igin ¢irpimip duracak.”*

32 |1l/12-13. Yazarin 6ng6risi bugiin gergek ¢ikmistir.
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Yazarimizin belirtmesine gore ¢agimizda reklam ve propaganda giicii,
birbirine zit gibi goériinen mizag ve karakterleri etki alanina almanin bin bir
yolunu bulmustur. Cagimizda hele kitleler, su veya bu teknik ve strateji farkiy-
la, telkin veya taktik inceligiyle Marksist, fasist, demokratik perspektiflerin
tasarimlarina gore yonlendirilebilmektedirler (Karakog, 2017b: 93).

Ustat Sezai Karakog, cagimizin énemli sorunlarindan olan terdrizme de
deginir ve terdrizmin, anarsizmi ve nihilizmi kendisine bir teori gibi bitistirdi-
gini sdyler. Onun diisiincesine gore bu izm’lerdeki ¢liriiylis ve ¢okiis giderek,
gerisin geri Bati’ya donecektir. Hatta simdiden baslamistir bile. Zira Bati’nin
Asya ve Afrika’ya saldig1 sesler, gidip Kafkas daglarina, Cin Seddine, Kuzey
ve Giiney kutuplarina, Fuji Yama’ya, Afrika nehir ve daglarina, kisacasi diin-
yanin dort bir yandaki serhadlerine ¢arpip geri donmektedir (Karakog, 2016:
100).

Geri Kalma Nedenleri

Ustat Sezai Karakog, Islam diinyasmin geri kalis1 ve diisiisiinii icte ve
harigte birgok nedene dayandirir. Bu nedenlerin her biri bir agidan dogru olsa
da o, “temel agiklamay1 biz yine de kaderde aramak zorunday1z” der (Karakog,
2017b: 81). Clinkii diinya hayatinda diisiip kalkmayan sadece Allah’tir. Yaza-
rimiz burada Ibn Halduncu bakis acisini hatirlatacak bir sekilde, wrklarm bir
donemde haddinden fazla faal olup, sonra birdenbire bir uyuklama donemine
girdiklerini sdyler. Ona gore geri kalisimizin asil sebebi safiyetimizi, inang
halisligimizi, umut ve agkimizi ilim sevgimizi, inceleme yetimizi kaybetmeye
baslamamizdir. Bu arada dis akinlarin, maddi ve manevi tahriplerinin de biiyiik
payr vardir. islam diinyasinin kétii durumundan bazilarinin iddia ettigi gibi
Islam degil, bizzat o Islam’1 ruhlarinda tutamayan Miisliimanlar sorumludur
(Karakog, 2017b: 81-83).

Sezai Karako¢’un tam yerinde bir tespitine gore bir iilkeyi yikmak iste-
yenler, 6nce onun mensup oldugu medeniyetin koklerini kemirip kuruturlar,
yeni nesillere onlar1 bos bir baglantilar ag1 olarak tanitarak onlara tarihini unut-
turmak, kiiltiiriinii kotii, yanlis ve ¢irkin gostermek isterler (Karakog, 2015: 67).

Geri kalisimizin, kendimizi gelistiremeyisimizin goze carpan ilk ve en
yakin sebebi, diyor Karakog, siiphesiz Bat1 uygarliginin tesirine girigimiz ve
onun dogurdugu fikir, inan¢ ve duygu koleligidir (Karakog, 2017b: 103).

Yazarimiza gore geri kalma nedenlerinden biri de tarihimizdeki devasa
simalara benzer ilim, sanat ve diisiince adami yetistiremeyisimizde aranmalidir.
Ornegin eski edebiyatimizi (sézgelimi Mevlana’y1, Hafiz’1, Sadi’yi, Nizami’yi)
diisiiniince bugiinkii Dogu ve Islam edebiyatlarinin gerek 6z ve gerek bigim
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bakimindan igine distiigii acikli durum apagik ortaya ¢ikmaktadir (Karakog,
2017a: 8). Ona gore kitle iletisim araglar1 siirsiz, hakikatsiz bir standardizasyo-
nun sistemi haline gelmisse vay o toplumun, o insanligm haline! (Karakog,
2017a: 194).

Ulkenin gelismesi veya kalkinmasi monte bir ekonomi ile degil, 6zgiir
diisiince ve dogurganlikla, gercek bilim dogurganligiyla, tabiattan yararlanma
askiyla gerceklesebilecek bir tarihi-sosyolojik vakiadir. Diisiiniiriimiize gore
bunun digindaki tesisler gostermelik bir kalkinmanin maddi tezahiirleri olmak-
tan ileri gegemez. Ona goére gercek kalkinma, bir iilkede birtakim fabrikalar
kurulmasi, yiiksek firinlar insas1 degil, bu kurulus ve insalarin iilkenin dehasin-
dan ¢ikmasidir (Karakog, 2017b: 104).

Yazarimizin isaret ettigi bir geri kalma nedeni de Pozitivizm’in Tiirki-
ye’de, Marksizm Rusya’da adeta dilinya yaratildi yaratilali tek hakikat oymus
gibi lanse edilmesi ve benimsetilmesidir.”

Karakog, millet olarak geri kalisimizin nedenlerini islerken ciddi bir mu-
hasebede bulunur, 6zelestiriden kaginmaz. Belirttigine gore, Bat1 karsisindaki
yenilgimizin sebebini sogukkanlilikla inceleyecegimize ve ona gore yeni bastan
yaralarimizi onaracagimiza, kendimizi bir duygu seline kaptirip, hep iglendik,
arkasindan da yavas yavas kendimize bir itirafa yanasmadan, sugu, bizi bin yil
zaferden zafere, mutluluktan mutluluga, erdemden erdeme, yiicelikten yiicelige
gdtiirmiis olan, vahiy diizenine yiikledik. Iste asil yanlisimiz da bu olmustur.
Zira sucu kendimizde aramaliyiz. Karsimizdakinin giiciiniin neden ileri geldi-
gini derinlemesine inceleme sabrindan kaginmamaliydik. Kendimizi derleyip
toparlamamiz miimkiin olan her firsati tersine kullanarak kurtulus adina kendi
kisiligimizi biisbiitlin yitirip ve yitirdik¢e de daha ¢ok panige kapilmamaliydik.
Panige kapildik¢a da Bati daha ¢ok goziimiizde biiyiidii ve sonunda olgun bir
meyve gibi onun avucuna diismils olduk (Karakog, 2017b: 37-38). Boylece
Kutsal kavramlar yikildi, biitiin geleneksel baglar ¢oziildii, gegmis sevgisi ve
saygisi yerle bir edildi, bunun karsisinda biz de seyirci kaldik ya da birakildik
(Karakog, 2017a: 44).

Karakog, geri kalmigliktan kurtulup ilerlememiz i¢in halktan ziyade ay-
dinlart ylikiimlii goriir. Ona gore hasta olan halk degil aydin tabakadir. Halk
aydin kadar imanim yitirmis degildir. Aydin tabaka, gercekte imanini, askini,

33 Merhum Karakog'un isabetli gormedigimiz bazi tespitlerini sunumumuza almadik. Bunlardan biri de
Marksizm ve komiinizm hakkinda biraz abartili gérdiigimiiz giicli ve egemen oldugu yolundaki tespitidir.
Yani yazar, Marksizmi ve komiinizmi déneminin etkisinde kalarak fazla ciddiye almis goriinmektedir. (Or-
negin bkz. I11/73; 1/85, 103-104; 11/26, 186-187)



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Edebiyat Diislincesi 129

ilhamini yitirmis olmanin bunalimini, ¢irpimisini yasamaktadir (Karakog,
2017b: 38).

Yazara gore bu gerilikten kurtulmak igin bir eksikligimizi de ikmal et-
memiz gerekecektir. O da ilhamdir, yazarin dirilis ilhami, kurtulug ilhamdir.
Onun belirtmesine gore ruhumuz, susuzluktan ¢atlayan bir toprak gibi bu dirilis
ilhamin1 beklemektedir (Karakog, 2017b: 46).

Politik Tespit ve Degerlendirmeler

Yazarimiz, incelemeye konu edindigimiz Cag ve Ilham adli eser dizisi-
nin sonuncusu olan I'V. Cildini agirlikla politikaya ayirmis olup bu ciltte partiye
adeta soyut ve fizikotesi bir bagla baglanis sebeplerini uzunca isler (Karakog,
2015: 100-102). O, siyasi partiyi bir fikir hamlesi, miicadele vasitast olarak
gorse de politikay1 genel olarak ruhu engelleyen sey olarak degerlendirir. Ona
gore politika, put, niikleer silah, reklam gibi giicler insanin giinliik aldanisindan
styrilip da ruhunu hakiki olanla karsilastirmasina, bag basa birakmasina engel
olmaktadir (Karakog, 2017a: 11).

0, llkemizde partiye bagliligin, adeta mistik bir dereceye ylikselmekte
olduguna dikkat ¢ekerek; bir partiye mensubiyet ve bagliligin adeta dinsel bir
baglilik ¢apina yiikselmekte oldugundan miistekidir (Karakog, 2015: 99).

Yine o, milletin koklerinden kuvvet almayan, sekilden ibaret demokrasi-
yi yararsiz bos petege, kisir kovana benzetir (Karakog, 2015: 95).

Yazarimizin tespitine gore Bati’da inangtan bosalan yeri politika dol-
durmaktadir. Gonliine politikanin kok saldigr insana tesir etmek, diyor Kara-
kog, artik son derece giiclesmistir zira ona ne derseniz inanmayacaktir (Kara-
kog, 2017a: 10).

Liderlerin toplumda, sosyal ve siyasi hareketlerdeki fonksiyonuna da
deginen Karakog’a gére onlar bir yandan partileri i¢in galigirken, bir yandan da
halki yetistirme gorevlerini yerine getirmelidirler. Siyasi hayat, liderler igin
oldugu kadar, halk i¢in de bir okul olmalidir (Karakog, 2015: 78). Yazarimiz,
her yeni donemin, yeni liderler getirdigini sdyler. Bu liderler, eskilerin i¢inden
¢iksa da, yeni bir misyon, anlam ve islev kazanarak ¢ikmislardir. Demokraside
sonuglar, tavandaki hareketlerle tabandan gelen hareketlerin kesistigi noktada
belirir. O zaman, liderlerin mahareti, tabandan gelen hareketi istenilen yere
varacak sekilde yonlendirmek diye tanimlanabilir. Bazen, taban, tavandaki
hareketi ezer, bazen de taban, pusturulur (Karakog, 2015: 89-90).
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Beklenti ve Umut

Sezai Karakog, once diinyanin genel gidisatindan sikayetgi olur. Belirtti-
gine gore kutsal kavramlar yikilmakta, biitiin geleneksel baglar ¢oziilmekte,
geecmis sevgisi ve saygisi yerle bir edilmekte ve bunun karsisinda hepimiz se-
yirci kalmakta veya birakilmaktayiz (Karakog, 2017a: 44).

Bir¢ok eksiklerimize, aksayan yoOnlerimize ve bunlara getirdigi yogun
elestirilere ragmen Sezai Karakog¢ gelecege timitle bakar; hak ve hakikatin
egemen olmasi konusunda iyimserdir, iimitlidir. Onun belirttigine gore Islam
diinyasi, uzun bir “ruhun 6limii” dénemini yasamistir. Simdi bundan styrilmak
istemenin biiyiik ¢ilesini yasamaktadir. Bu ¢ile, hem diisiince, hem ilham do-
nemini i¢inde bir tohum gibi saklamaktadir. Bunu yesertmesi i¢in kendini bu
iilkilye adamis aydin kadronun dikkatlerin en keskinine sahip olmasi gerek-
mektedir (Karakog, 2016: 163).

Yazarimiza gére umutsuzlugun en belirdigi yerde umut belirir. Siir
asildiginda tersine doniiliir. insanlik komedyasi sona erer ve perde yeniden
acilir; Hakikat yeniden sahneye koyar kendini (Karakog, 2016: 10). Yazarimi-
zin en biiyiik beklentisi Dirilis neslinin yeni kahraman c¢ag1 acacak olmasidir.
Ona gore bu dirilis siitli, arz1 ve insan1 genglestirecektir. Bengisuyu igmisgesine
insanlik ve diinya, genglesecek ve yeniden sonsuzluk avciligina aday olacaktir.

Karakog’un inangla, giivenle ve onurla kurdugu sey “Islam 6lmeyen me-
deniyettir” onermesidir. Kapitalizm ve komiinizm ve onlarin bin bir sekil ve
kilif icinde ortaya cikan tiirevleri, hayat memat tehlikesi olarak karsilarinda
“Olmeyen Medeniyet”i gormektedirler (Karakog, 2015: 28). Islam Medeniyeti,
bugiinkii goriintiisii ne olursa olsun, 6zii, teorik yani, halklardaki saf yasantisi
ve insanlardaki etkisiyle, medeniyet olma 6zelligi tagiyan tek medeniyettir. Bu
yiizden o, “Olmeyen, 6lmeyecek, dliimsiizliik medeniyet” denmeyi hak etmek-
tedir.**

Sezai Bey, umut ve giivenini yine koruyarak islam iilkelerinde
Islam’in bir medeniyet olarak yeniden dirilisini isleyip gerek kapitalistlerin
gerek komiinistlerin en biiylik korkularinin bu oldugunu belirtir. Zira boyle bir
vakia bir daha basladi m1 gerek Amerikalilar gerek Avrupalilar ve gerek Rus-
lar; Islam diinyasindan kovulacaklarini iyi bilmektedirler. Ciinkii Islam, kardes-
ler arasinda her tiirlii anlasmazlig1 kaldiracak, her tiirlii ¢iiriitiicii, yok edici
zehirli propagandalar1 temizleyecek ve topluma yeniden umut, ask ve birlik
ruhunu getirecektir (Karakog, 2017b: 43).

3 Yazar bunun nedenlerini, gerekgelerini uzun uzun anlatir. Bkz. IV/30-32.
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BAZI TEKLIFLER

Insanligin ve Islam’mn gelecegine yonelik telkin ve tekliflerde bulunmak
icin gegcmisi bilmek, mevcudu iyi gozlemledikten sonra degerlendirmek gere-
kir. Bunu saglamak igin insanligin ve Islim’mn problemlerini dert edinmek, bu
yetmeyip ¢0ziim sunacak donanim sahibi olmak, yol ve yontem takibi zorunlu-
dur. Bu zorunluluklar tabi ki ince diislinmeyi, sormay1 ve sorgulamay1 da bera-
berinde getirecektir. Bundan dolay1 yazarimizin tekliflerine onun diisiinme,
diisme ve sorgulama ile ilgili fikirleriyle baglamak istiyoruz.

Diigtinelim, Aragtiralim, Sorgulayalim

Disiinlirimiiz bakis, arastirma ve inceleme hususunda su teklifi yapar:
Kisi ufku ¢ok genis tutayim derken ufuk kaybolabilir. Yine ¢ok derine ineyim
derken derinlerde kaybolabilir. Oyleyse arastirmada inebilecegimiz derinligi
kestirmeye ¢aligmamiz gerekmektedir (Karakog, 2016: 85).

Entelektiiel bakis, inceleme ve arastirma sonunda fikirler ve olaylar
gercek yoruma kavusacaktir. Yazarimiza gére islam iilkelerinin bugiinkii diisii-
sti, Bati’nin ilkin ytikseligi, sonra da ¢agdas bunalimla sarsilisi, agiklamasini bu
entelektiiel arastirma ve incelemede bulacaktir (Karakog, 2016: 44).

Sezai Karakog’a gore, diisiince ile duyarlik arasinda bir iliski, bir uyum,
orantil bir baglant1 kurulmalidir. Bu baglantinin kuruldugu dénemlerde insanin
insa ve verim ¢agi, bu iligkinin kurulamadigi veya koptugu zaman da bunalim
ve yikim bas gosterir (Karakog, 2016: 31).

Karakog, sorarak, sorgulayarak kendimize gelmemiz, dirilmemiz ve tek-
rar tarihteki ihtisamli varligimizi géstermemiz talebinde ve teklifinde bulunur:

Yazarmmizin gayet yerinde teklifine gére Dogu’ya sihirli esyalar gibi it-
hal edilen 6zgiirliik, esitlik, insancilik, bilim, hosgorii gibi biitliin kavramlarin
cikisi, tarihi gelisimleri, ne anlamlara geldikleri, inceden inceye, sogukkanlilik-
la, i¢ine miimkiin oldugu dl¢lide duygu ve pesin hiikiim karistirilmadan ince-
lenmelidir.*® Bu kavramlar ve benzeri binlercesi asil ézliiklerine indirgenmeli,
ondan sonra bdylece Bati’nin gercek portresi bu malzeme ile yeniden ¢izilme-
lidir. Batr’dan taginan bu kavramlar yeniden sorgulanmali, iyice tahlil edilmeli
ve ayiklanmalidir. Yoksa diyor Karakog, yikilmakta olan kavramlar1 ayakta
tutmak i¢in birtakim payandalarla yetinmek biitiin bir yapinin ¢dkmesinden
baska bir sonu¢ dogurmaz (Karakog, 2017a: 16-18).

3 Kavram kargasasina dismenin nedenleri igin bkz. Emirodlu, Klasik Mantiga Giris, Ankara, 2021, s. 93-
94.
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Ve ne giin kapali kapilarin agilacak?

Sezai Karakog, ig¢inde bulundugumuz buhranli durumlardan silkinip
kalkmamiz gerektigini, gegmisteki ihtisamli durumumuz ile simdiki halimizi
kiyaslamamizi, basimiza kimlerin neler getirdigini diisiinmemizi, bu hususlarda
sessiz kalmamamizi, halimizi sorgulamamizi uzunca talep eder:

Kim kiydr sana bdyle, kimler bu hale getirdi? Sen sesini ¢ikaramaz ol-
dun, ni¢in? (Karakog, 2017b: 108-111).

“... miisamaha, merhamet, rahmet, yumusaklik, adalet, liderlik, hakimi-
yet ve devlet, cesaret, secaat, karar, kuvvet ve kudret, ilim, fikir, hikmet ve
hikmet-i hiikiimet melekeleri ne oldu? Bir kayaya mi1 doniistii? Hasa! Oyle bile
olsa, biz i¢imizi o kayalara ¢almali, yiiregimizi o kayalara vurmali degil mi-
yiz?...” (Karakog, 2017b: 87).

“... neden Arap topraklarinda eser yoktur? ... neden Tiirk iilkesinde boy
gostermemektedir? Sebebi nedir? ...onlara yakin disiiniir ve sairlerin nesli
neden kesilmistir?” (Karakog, 2017b: 103).

Yazarimiz, kapitalizm ve komiinizm ¢ikmazindan kurtulmanin yollar
iizerinde de hayli kafa yorar ve bunun ilk sartini, tarihi gelisimin yeniden agik-
lanmasina girismek olarak gosterir. Bu yapilinca, kapitalizmin ilke diye ortaya
attiklariyla komiinizmin onu elestirisi ve ¢0ziim olarak ileri siirdiigli sistemin
yiizeyselligi ortaya ¢ikacaktir. Bdylece insanda derinlesme gerekecek, insanog-
lunun baskasina egemen olma, baskasini ezme, insanlar1 kolelestirme, bazi
insanlar1 putlastirma gibi bu iki sistemden bazen birine ve ¢ogu kez her ikisine
de ait olan kétii egilimlerin kaynagi arastirilacaktir. Bu arastirilinca diyor
Karakog, iste o zaman insanoglunun yeniden kendine gelmesi yolu agilmis
olacak, bdylece “Ruhun dirilisi” yoluyla “Insanligin dirilisi” ¢ag1 baslayacaktir
(Karakog, 2016: 118).

Sezai Karakog’un 1srarli teklifi “yeniden diisiinme yolunu a¢cmak™ta
odaklanir. Ona gore bu yolu agmak zorundayiz. Zira bu durum bizim i¢in hayat
ve memat meselesidir. O, bu yolun agilisini,

v' Cikarsiz ve kiigiik hesapsiz, serefli diisiinme yoluna girmekte;

v" Miimine, Miisliimana yarasir, ¢ok cepheli ve boyutlu, vahyin koruma-
sina girmekte,

v' Kur’an sancagi golgesinde, ezbercilik ve taklit¢ilikten arinmis gercek
diistinme yoluna girmekte

v" Ve her alanda bu diisiiniis tutum ve davranisiyla donanmis olmakta
goriir (Karakog, 2016: 158)...
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Yazarimizin diistinme ve arastirma hususundaki hassasiyetini kaydettik-
ten sonra onun ana davasi olan dirilisin, diislisten kalkis ve kurtulusun nasil
miimkiin olacag ile ilgili tekliflerini islemeye gecebiliriz.

Dususten Kalkig, Kurtulusa Eris Yollari Arayalim

Insanoglu, inanclarindan baslayarak diisiince ve estetik diinyasini da ye-
niden gozden gecirme, yikintilar1 ayiklama, yapiy1 yeni bastan kurma zorunda-
dir. Sezai Karakog, timmetce diisiisiimiiz konusunda sorgulamada bulunarak
once “Kader agisindan bakilinca, bize musallat olan bu 6liimden daha ac1 diigii-
stn bir imtihan oldugu kanaatindedir. Ancak bir¢ok diisiisiin kalkiginin da ol-
dugunu gormek igin tarihe bakmak yeterli olacaktir.’® Zira o, “bizim simdi
iginde bulundugumuz bu umutsuzlukla bir vakitler Avrupa kivranmiyor muy-
du?” diye sorar (Karakog, 2017b: 45).

islam diinyasindaki diisiisiin i¢te ve harigte birgok nedeni vardir.”’” Diis-
miig toplumun ruhu, saplantilar, pesin hiikiimler, vehimler, korkular, diis kirik-
liklar1 ve giindiiz hayallemeleriyle cepecevre sarilmis, kusatilmistir (Karakog,
2017a: 135). Yeniden yiicelmeye ermek i¢in onun, bu olumsuz durumalis ka-
lintilarindan arinmasi lazimdir.

Yazarimizin belirttigi gibi, insanin problemi sadece eylem bozuklugun-
dan ibaret degildir. Insanoglu,

v' Inanglarindan baslayarak diisiince ve estetik diinyasin1 da yeniden
gozden gecirme, yikintilart ayiklama, yapiy1 yeni bastan kurmak, ru-
hunu aritmak zorunda,

v Eski ¢aglarin getirdigini yeniden tespit etmek borcunda,

v' Hakikate yeniden egilmeden yeni bir ¢ikisa erisemeyecegini idrak
etmek ¢aginda,

v" Peygamberlerin ve onlarin en biiyiigli olan Peygamberimizin agtig
hakikat yoluna yeniden donmek 6devinde,

v' Islam’mn, baslayip biten belli bir dénemin gériisii olmadigini, insanli-
gin baglangicindan bugiine kadar gelen hakikat ruhu oldugunu anla-
mak sorumlulugunda,

v’ Islam’dan uzaklastik¢a hakikatten, adaletten, feragat ve faziletten
uzaklastigini bilmek, ona yaklastik¢a, gercege ve erdeme yaklastigini
mutlulukla duymak sartindadir (Karakog, 2017a: 11-12).

36 Ancak Sezai Karakog'a gore, insan gec¢misinden yararlanir ama onun esiri ve mahkamu degildir. (1l/208)
37 [slém diinyasinin kotii durumundan bazilarinin iddia ettigi gibi Islém degil, bizzat o Islam’i ruhlarinda
tutamayan Mdslimanlar sorumludur. (1/81-83)
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Karakog’un belirtmesine gore insanlik, manevi bir 6liim iginde ilerle-
mektedir. Oyleyse yeniden dogmak zorundadir. Yazarinmiz, kurtulusumuz igin,
Islam’1 sadece bir kelime olarak kullanan degil, gercekten biitiin ruhuna sin-
dirmis sairler, sanatcilar, yazarlar, bilginler, mimarlar, musikisinaslar, devlet
adamlarinin sokiin etmesini gerekli goriir (Karakog, 2017a: 45 & Karakog,
2015:9).

Diismiis toplum eger yeniden yiikselmek amacindaysa, korkmadan bir
otokritige, ruh otokritigine donmelidir. Yazarimiza gore otokritik bir esas de-
gil, ustl; amag degil, ara¢ olmalidir. Yine otokritik gegmisle dviinmek degil,
geemisi derinligine bilmekle olur (Karakog, 2017a: 135).

Yikimdan kurtulmak, enkazi temizlemek icin, yazarimiza gore, Islam’1
incelemek, gdrmeye ve anlamaya calismak farzdir. Gerek Islam diinyasinin
gerek insanligin kurtulusu Islim diinyasinin canlanmasina baghdir. O, eger
cag1 Islam’la tanistirip bulusturmazsak insanlik trajedisinin en agirinin, simdiye
kadar goriilmedik derecede siddetlisinin gelip ¢atacagi korkusunu tagimaktadir
(Karakog, 2017a: 11,13).

Digmiis bir toplum, diyor Karakog, yeteneklerini bogan olumsuz bir
davranis ve durumalis paniginden siyrilmak igin, labirentli, dolambagli bir yol
izleye izleye Ana Yol’a cikabilecektir. Zaten tarihsel tokezlemelerini diizelt-
meyen uluslar, hi¢gbir zaman icine diistikkleri durumdan kendilerini kurtaramaz-
lar (Karakog, 2017a: 135). Hakikatci ¢ile (dirilig) erlerinin sokiin edecegi bir
fecre candan istekli olmayan toplumlar i¢in kurtulus umudu yoktur (Karakog,
2016: 34).

Sezai Karakog¢’un anlattiklarindan, o6zelde {iilkemizin, genelde [slam
immetinin diisiisten kalkip, kurtulusa ermeyi basarabilmesi i¢in su tekliflerini
tespit edip siraliyoruz:

Degerlerimize donelim:

Sezai Karakog, toplum olarak, iimmet olarak uyanmak, dirilmek ve
kalkmak i¢in 6nce Ruhumuzu, zihnimizi, zekdmizi ve hafizamiz1 diriltmeyi,
icimizde sonmiis olan ask atesini alevlendirmeyi, sonra da ruhumuzu yabanci
ayrik otlarindan temizlemeyi, Allah’a ve Kur’an’a donecek sekilde aritmayi
sart kosar. Bunlari, atalarimizdan kalan kiiltiir mirasiyla yeniden bir ilgi koprii-
sii kurmamiz, dogu ve bat1 kiiltiirlerinin en derin anlamlarina ermemizi sagla-
yacak ¢alisma ve didinmelere girismemiz takip eder (Karakog, 2017b: 48-49).

0, degerlerimize donme hususunda bizlere soyle seslenir: “Simdi sesi-
mizi yiikselterek diyoruz ki, imanin1 kaybetmis milletler ilhamlarini1 da kaybe-
derler. Biz tekrar tiim toplum olarak imanimiza déonmeliyiz. Kur’an, vahyin
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mucizesi, bize yeniden ilham kaynagi olmali ve insanliga yeniden onun sesini
duyurucu yeni insani biz yogurmaliy1z” (Karakog, 2017b: 38).

Degerlerimize, 6z benligimize donmek i¢in 6nce sorumluluk bilinci ta-
stmak gerekir. Sairimizin belirtmesine gore ne dogu fatalizmi ne batinin gurur
yatagl inkarciligi kader, tevekkiil ve sorumlulugu anlayip anlamlandirmistir.
Islam’da her kisi Adeta biitiin diinyadan sorumludur (Karakog, 2017a: 61).

Sezai Beye gore insanligin dirilisi, yeni atilim, Dogu degerlerinin yeni-
den giindeme gelmesi ve getirilmesiyle olacaktir (Karakog, 2016: 101). Deger-
lerin dirilisi, kendi hatalarinin fizanina siirglin gitmis insanin yeniden diinyaya
geri doniisii olacaktir. Ona gore kiiltiiriin iistiindeki arkeolojik tabakalarin kal-
diriligi, onlarin mumyalarinin ¢6ziiliisii ve yepyeni, taptaze bir ruhla hayata
kavusturulusu, dogu ve Bat1 i¢in tek kurtulus kapisidir (Karakog, 2016: 102).

Yazarimizin belirtmesine gore batis cagiricilarinin ¢ektigi yone gidenler,
giin géormemis zindanlarda ve magaralarda yarasalasmaya mahkGmdurlar. Sah-
te huzur ve rahatlarini feda etmeyenler, ger¢ek huzura asla kavusamayacaklar-
dir. Kendi benliklerine donmekten korkanlar, kendinden kaganlar, baskalarinin
benliklerinden benlik devsirmeye kalkanlar dipsiz bir serabin kurbani olmus-
lardir (Karakog, 2016: 34).

Emperyalistlere Kargi Uyanik, Ortadogu’ya Duyarli Olalim

Diisiiniir ve yazarimiz, glinlimiizde emperyalistlerin hedefleri ve hedefle-
rine ulagmak i¢in uyguladiklar: taktikleri su sekilde ¢ok giizel dile getirmekte-
dir ve bunlara karsi takinilacak tavirlarla ilgili teklifini sunmaktadir:

“Simdi, son yillarda anlasiliyor ki emperyalistler artik baska bir yol uy-
guluyorlar. Kizil, kara ve sari emperyalistler, szde silahsizlanma ya da baris
goriismesi yapmak i¢in bir araya geliyorlar; aslinda konustuklari daha ¢ok
Islam Ulkelerinin paylasilmasi. Yaptiklar1 goz boyama... Cephede ondan daha
biiylik ve daha tehlikeli bir savas diisiince alaninda ve sosyal katlarda alevlen-
diriliyor... biitiin bunlara kars1 sadece devletin bir seyler yapmasi yetmez. Mil-
letge uyanik olmak gerek. Bu uyanikligr siirekli kilmak i¢in millet idealini tasi-
yan, yliksek kiiltiir ve karakter temelli kurumlar, kuruluslar ve organlara sahip
olmak gerekir” (Karakog, 2015: 72).

Yazarmmizin tespitine gore Bat1 insani, inang, diisiince, bilim, estetik ve
davranis, biitiin alanlarda, bir batakliga, bir ¢ikmaz sokaga diismiis durumdadir
(Karakog, 2017a: 206). Bundan kurtulmasi i¢in Bati’nin ve emperyalist hedef
giidenlerin icinde bulunduklar1 aldatic1 ve aldanicit durumun 6nce fark ederek,
bunu itirafla ise baslamalari gerekir. Itiraf, gergek bir pismanligim sonucu olma-
lidir (Karakog, 2017a: 207).
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Gortildiigii gibi yazarimiz, Batiin bir giin kendi silahiyla vurulmadan
degismesini ve insanligin yeni gelisimine uygun bir yeni yap1 kivamina erme-
sini istemektedir (Karakog, 2016: 100). Ona gore Promete, Sizifos, Narsiz,
hatta ¢ilgin filozofun yeniden giin 15181na ¢ikarmak istedigi Diyonizos alinyazi-
sin1 yasama c¢ag kapanmakta, artik Insanoglunun, sarhoslukla kendinden gec-
me degil, ayiklikla kendine gelme ¢agini agma vakti gelmektedir. (I1/213) Bi-
rakalim Bati, biraz daha bu mitolojik sembollerle kendini avutsun. Biz insan
olarak, sadece ve sadece “insan olarak” yeniden yola ¢ikmak zorundayiz (Ka-
rakog, 2017a: 213).

Karakog, Ortadogu’nun, Miisliimanlarin, Asyali ve Afrikalilarin, her
seyden Once pesin hiikiimlerin agina diismemeleri, kendilerini ve Bat1’y1 siirek-
li olarak kritik etmeleri, hakikati aragtirmayr bir agsk halinde benimsemeleri,
gercegi bulma atilimlarindan yorulmamalari, bos eylemlerle tatmin olmamalari,
aldatic1 desarj yollarindan kaginmalart geregi iizerinde durur (Karakog, 2017b:
95) ki bunlar ciddi teklifler olarak gérmekteyiz.

Ortadoguluya, Miisliimana “Kurtulusun yolu, kendindedir, kendine
donmededir” diyen Karakog, onlara bir yandan hala haysiyetini korumaya de-
vam eden gecmis eserlerden ilham almayi, onlar1 giin 1s181na kavusturmaya
calisirken, Obiir yandan nigin buglinkii duruma diistiiklerini en objektif bir se-
kilde arastirmak ve gercek sebepleri bulmay1 zorunlu goriir (Karakog, 2017b:
105).

Karakog’a gore Ortadogu yazgisint aydinlatmanin ve karadan aka ¢evir-
menin yolu, sadece birtakim siyasi manevralar ve bazi askeri hareketlerden
degil; asil kiiltiir ve medeniyet konusunda kendini yeniden yoklama, kendine
gelme ve donme, yeni bastan bir kiiltiir ve kisilik i¢ hesaplasmasina girisme
kanalindan gegmektedir. Onun belirttigi gibi, kisa vadede, diplomatik, siyasi,
ekonomik ve askeri tegebbiisler vardir ama asil kurtulug uzun vadeli bir prog-
ramda gizlidir (Karakog, 2015: 12).

Sezai Karakog, Islam iilkelerinin en kisa zamanda yeni bir devlet, mede-
niyet, kiiltiir, iilke anlayis1 modelini gelistirmesini zorun goriir. Onun hakli ve
yerinde belirttigi gibi, bu ufak ufak devlet¢iklerle, bu vaktiyle Avrupalilarin,
suni olarak, adeta cetvelle ¢izdikleri uydurma sinirli devletgiklerle bir yere
varamazlar. Ortadogu’da, bugilinkii anlamda bile devlet denilebilecek devlet,
Osmanli Devleti’ydi. Yazarimz, Ortadogu’da Islam Ulkeleri, hep birlesip yeni
bir devlet kurmazlarsa Babil esaretinden beter ve ne zaman bitecegi bilinemez
korkung bir esarete diismelerinin kaginilmaz olacagi kaygisini dile getirmekte-
dir (Karakog, 2015: 105).
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Karakog, Miisliimanlarin Rusya’da, Cin’de, Hint’te ve iilkeleri isgal edi-
len her yerde, her haktan mahrum hor ve hakir durumda olduklarimi sdyleyip;
carcabuk kendilerine gelip Dogu Asya’da Dogu Islam Federasyonunu ve Afri-
ka’da Bat1 Islam Federasyonunu ve daha sonra bu federasyonlar1 sinesinde
toplayan Biiyiik islim Konfederasyonu’nu kurmalarim teklif eder. O, eger bu-
nu kurmazlarsa ve buna kiiltiir temeli olarak, gegmiste oldugu gibi, insanlik
amagl Islam iilkiisiinii canlandirip ruhlarda atesleyemezlerse, bu hayat memat
¢cozlimiine eremezlerse esaretin, liim ve yok olma kagimilmaz oldugunu sdyle-
yip, bunun uyanmayanlar i¢in ¢ok acikli son olacagini sozlerine ekler (Kara-
kog, 2015: 106).

Yazarimiz sonunda iimitlidir. Onun tespit ve teklifine gore, yeni bir ideal
birikimi, yeni bir medeniyet fiskirisi, yeni bir insanlik dirilisiyle, Ortadogulu-
lar, kendi hayat tarzlarini yeniden bulabilir, tazeleyebilir ve bir siiper gii¢ olus-
turacak devletini kurabilir (Karakog, 2015: 20).

Siyasi Biling Kazanalim

Hem fikren hem zihnen he de fiilen siyasi arka plani ve tecriibesi olan
Sezai Karakog, siyasette sun’i sahis partilerine, seviyesiz sahis kavgalarina, kor
dogiisiine, horoz dogiisiine, deve giiresine artik paydos der. O, fikre ve ahlaka
dayanan, yurt sevgisiyle dolu ¢ok partili diizeni teklif edip, gergek siyasi haya-
tin dogumu i¢in onu bir umut kapisi olarak goriir (Karakog, 2015: 83).

O, “parti kurma hususunda Tirkiye’de, her seyden Once, gegmisi, par-
ticilik tarihini iyi 6grenmeyi, onu derinden incelemeyi ve iyi degerlendirmeyi
gerekli goriir. Genel olarak partilerin i¢ine diistiikleri ve geri donemedikleri
cikmazlar, ilerleme ve gerileme sebepleri enine boyuna arastirmalidir. Ona
gore partilerin basarist sadece oy toplama agisindan degerlendirilmemelidir.
Ulke kalkinmasina, toplum hayatina ve siyasi tecriibeye neler ekledigi ya da
onlardan neler gotiirdigli saptanmalidir. Yazarimizin bir disiiniire yakisir bir
eda ile yaptig1 gayet isabetli tespite gore, gegmis donemlerde particiligin biiyiik
eksikligi, “diislince plan1” eksikligidir. Ziya diislince eksikligi, bir nevi, viicutta
kan eksikligi demek olacaktir (Karakog, 2015: 86).

Diisiiniiriimiiziin “lider” ile ilgili diisiinceleri de kayda deger niteliktedir.
O, liderlerin maharetini, tabandan gelen hareketi istenilen yere varacak sekilde
yonlendirmek diye tanimlar. Bazen, taban, tavandaki hareketi ezer, bazen de
taban, pusturulur. (IV/89-90) Tagkinliga dogru gidecek ve yasal sinirlart asacak
kitle heyecan ve hareketlerini devlet kuvvetlerinden once liderler 6nlemelidir.
Liderler, gereginde kitleleri dizginlemesini bilmelidirler (Karakog, 2015: 96).
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Liderler ve kadrolar duygusal, nostaljik davranmamali, alerji uyandiracak soz
ve davraniglardan kaginmalidirlar (Karakog, 2015: 97).

Karakoc¢ devamla, Liderlerin (hasa ilahlastirilarak, putlastirilarak dogaiis-
tii halesine biiriindiirilmemesini; partilerin de bir din ya da tarikatmigcasina
sarinilacak bir sey gibi algilanmamasini ister. Onun gayet makul bir tespitine
gore partilerin veya siyasi olusumlarin din ve tarikatmis gibi kutsal, adeta mis-
tik bir dereceye yiikseltilmeyip sosyal, ekonomik ve siyasal bir goriis beraber-
ligi oldugu fikri islenir ve bu anlayis yurttaglara yerlestirilirse ge¢misteki fela-
ketler tekrar etmez (Karakog, 2015: 99-102).

Degisim ve Gelisim Kaydedelim

Sezai Karakog tarihin bizi degistirmeden bizim tarihi degistirmemiz ge-
rektigini sOyler. Ona gore dylesine koklii degisimlere dogru gitmeliyiz ki, bek-
lenen ilahi bagig goriinsiin; ¢agin hakikat taci yeniden basimiza gegsin (Kara-
kog, 2017a: 57). Degisim ve gelisim hakikatten yana olmalidir, hakikatin sirr1
ise diriliste, siirekli dirilistedir. Hakikatte ne eskinin tipatip tekrari ne gegmis-
siz, koksiiz, temelsiz yenilik vardir, ger¢ek yenilik dirilistir (Karakog, 2016:
140).

Sezai Bey, degisim ve gelisim kaydetmek, kurtulusa ermek ic¢in once
icinde bulunulan veya diisiilen durumu itiraf etmekle ise baslamay1 teklif eder.
O hakli olarak su soruyu sorar: Gegmisi bilmedigimizi ve bilmeye yanagmadi-
gimz1 tiim insanlik olarak itiraf etmedikce gelecekten ne bekleyebiliriz? ilkin,
saplanilan materyalizm askindan dolay1 insanligin igine diistigii ruh algaligini
itiraf etmeli. Insanlarin ruhga vahiy uygarligindan, peygamberlerden, Kutsal
Kitaptan uzaklagsmalariyla igine girdikleri ¢ikmazi itirafa yanagmadiklari siirece
onlara yeni bir kurtulus kapisi agilmayacak, insanligin bugiin yasadigi cehen-
nem hayati hafiflemeyecek, hatta gittikce yogunlasacaktir (Karakog, 2016:
111).

Yazarmmizin belirttigi gibi, kalkinma da monte bir ekonomi ile degil,
Ozgiir diislince ve dogurganlikla, gercek bilim dogurganligiyla, tabiattan yarar-
lanma askiyla gerceklesebilecek bir tarihi-sosyolojik vakiadir. Bunun disindaki
tesisler, geri kalma nedenleri ile ilgili tespitlerde kaydettigimiz gibi, gosterme-
lik bir kalkinmanin maddi tezahiirleri olmaktan ileri gegemez (Karakog, 2017b:
104).

Sair ve diistiniiriimiiz, gelisim ve degisim konusunda iyimserdir. Ona go-
re, artik Insanoglu, sarhoslukla kendinden gegme degil, ayiklikla kendine gel-
me ¢agimi agacaktir, agmalidir. Birakalim Bati, biraz daha bu (Promete, Sizifos,
Narsiz, hatta ¢ilgin filozofun yeniden giin 1s181na ¢ikarmak istedigi Diyonizos)
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gibi mitolojik sembollerle kendini avutsun. Biz insan olarak, yeniden yola ¢ik-
mak zorundayiz; sadece ve sadece “insan olarak™ (Karakog, 2017a: 57).

Kiiltiirtiyle, kendi 6z medeniyetiyle ilgisini kesmis nesiller, diyor Kara-
kog, ne kadar iyi niyetli olursa olsunlar, karanlikta, 151ksi1z ve gdzsiiz yiiriiyen
yaratiklar gibi, yabancilarin avi olmaya mahkimdurlar. Koéprii yikilmissa,
once onu onarip sonra iizerinden ge¢meyi diisiinmek gerekir (Karakog, 2015:
67).

Gelisim kaydetmemiz i¢in yazarimiz, insanlikta yeniden merhamet ru-
hunun dogmasini gerekli goriir. Belirttigi gibi, “korlesmis, kotiiriimlesmis,
felce ugramis merhamet ruhu dirilisini bir kez daha biitiinlemelidir. Merhamet
kilic1 zuliim sloganlarini parcalamali, kendisi de bir slogandan ibaret kalmama-
I1. Kimse, bagkalarinin kendisinin merhametine muhtag oldugunu sanmamali.
Tam tersine, hepimiz merhamete, topumuz birden merhamet ruhuna muhtaciz”
(Karakog, 2017a: 178-179).

Yazarimiz gelisim i¢in ruh beraberligini ve samimiyeti gerekli goriir ve
bunu soyle ifade eder: “Kolelik, 6liim, 6zgiirliik, Miisliimanlarin, hatta biitiin
insanligin belli bir homojenlikte (yani ruh beraberliginde) toparlanip toparlan-
mamasi noktasinda beliren, se¢imlik tarihi yazgilar olacaktir. Bu homojenligin
saglanma sirr1 da, Miisliimanlar icin, benliklerini 6z/asil IslAm ugruna feda
edecekleri derecede bir samimilik kazanmalarinda saklidir (Karakog, 2016: 77).

Karakog’a gore, gelisim kaydetmis Islam’in hakikat kahramanlar1 ideal
ile realiteyi birlestirir. Onlarin bir yiizleri realiteye, bir yiizleri ideal aleme ¢ev-
rilidir. Daha dogrusu ikisine birden. Birine bakarken 6biiriinii, 6tekine bakarken
berikini goriirler (Karakog, 2017a: 195).

Bu degisim ve gelisimde yazarimiz (dirilis) genglige 6nemli rol yiikler.
Evet, yeni bir geng¢lik dogmali ve bu genclik, inkar ve ret yolunu degil, “tah-
kik” yolunu agmalidir. Incelemedigi tek eser kalmamali, ge¢miste duyulan
biitiin heyecanlar1 yeniden yasamali, onlara ayrica ¢agdas bir agilim da verme-
lidir (Karakog, 2017a: 45).

Dirilis Bulalim, Felaha Erelim

Sezai Karakog¢ un diisiince sisteminin ana ve anahtar kavrami, kurtulusa
erme, felah bulma yolu diyebilecegimiz “Dirilis”, kisinin 6z benligini bulmas,
geleneksel degerlerini canlandirarak o degerleri ¢caga tasimasi, gelecege acil-
masi; bu sorumlulugunu yerine getirerek 6liim-0tesi hayata yiiz akiyla ¢ikmasi-
dir. Dirilis yeniden olustur, hakikate teslim olustur (Karakog, 2016: 35). O,
sadece inang, ibadet ve ahlaktan ibaret olmayan yiice hakikatin yani Islam’in
biitiin ¢ag ve zamanlara hakim kilinma projesi, kisacasi, islam medeniyeti fik-
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ridir. Misliimanlar en kisa zamanda imanlarindan estetiklerine kadar medeni-
yetlerini kuran biitiin temellere inip onlar yeni bastan gerceklestirme projesi-
dir. Yeniden inanmak, yeniden diigiinmek, yeniden duymak. Hayata yeniden
anlam kazandirmaya baslamak. Iste diisiiniiriimiiz buna “Dirilis” demekte ve
Islam diinyasinin yeniden inan¢ diinyasin1 kurma, diisiince diinyasini estetik
diinyasimi canlandirma zorunda oldugunu bu kelimenin toplayict anlaminda
Ozetlemektedir (Karakog, 2017a: 44-45).

Bu atilim ve dirilis, yalniz Miisliimanlar i¢in degil, biitiin insanlik i¢in
bir zaruret olmustur. Yazarimiza gore insanlik ya 6liim ya dirilis diyecegi bir
doneme gelmistir (Karakog, 2016: 164).

Yazarimiza gore biitiin eksikligimiz, bir ilham. Susuzluktan catlayan bir
toprak gibi bu ilhami, bir dirilis ilhamini beklemekte ruhumuz (Karakog,
2017b: 46).

Insanin kurtulusu Islam’dadir; onunla dirilistedir. Karako¢ bu hareketi
Hakikat Uygarligi, Vahiy Uygarligi, Allah’in insana bagisladign Mutlaklik Og-
retisi, Soyut Dirilis, Somut Dirilig, Dirilik Kiltiirii (Karakog, 2016: 122), Uy-
garlik Dirilisi, Dirilis Suuru, Dirilis Ruhu, Dirilis Atilim1, Dirilis IThami, Dirilis
Yolu, Dirilis Tezi, Dirilis Giinii, Dirilis Savasimi, Akist bu harekette bulunanla-
r1 da Dirilis Nesli/Cocuklari/Erleri/Erenleri/Goniilliileri gibi ¢ok zengin adlan-
dirmalarla isler.

Sair ve diistiniirimiiz Karakog teklifi “Dirilis savasim verelim, kurtu-
lusa erelim” seklinde sunar. O, ifadelerini su sekilde siirdiirtir:

Oyleyse yeni bir kurtulus atilimina umut baglamaliyiz. Sag-
duyulu, yetenekli, heniiz kalbi tam kararmamis, onuru az ¢ok ayakta
duran, gelismeye, olusuma, 6zetle dirilise agik kisilikleri bir araya,
bir siraya getirmek ve onlarin kuracagi “hayirli topluluk™ kadrosu-
nu, toplumu somut¢a onurlandirdiktan sonra dirilis savasimina gi-
risme yolunda ve yoniinde orgiitlestirmek ve bu orgiitlenis yapisinda
yerli yerinde bir tag olmaktir (Karakog, 2016: 82).

Yazarimiz Dirilis miicadelesinin kolay olmayacaginin farkindadir. Arzin
iizerinde gercege inanmis insanlar1 giic giinler beklemektedir. Ama ona gore
biitiin bu kars1 koyus ¢abalar1 bosuna olacaktir. islam uygarliginin dirilisi bas-
lamigtir. En cetin sartlar icinde de olsa, Allah’mn yeniden goniillerde yaktig
mesale parlayacak, sonmeyecek ve bir giin insanlig1 tiimiiyle aydinlatacaktir.
Ancak bu sonug, siiphesiz, Miisliimanlarin tam suurlu ve ideallerine sadik ol-
malariyla ve sabirla, ¢ileyle elde edecekleri bir zafer miimkiin olacaktir (Kara-
kog, 2016: 90).
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Sezai Karakog hakikatin sirrini, diriliste, siirekli diriliste goriir. Gergek
yenilik dirilistir. Dogum ve 6liim, hayatin birer yiiziidiir ama dirilis, dogumla
6liimil bir araya gelisinden dogan asil hayattir. Yazarimz, Hegelci diyalektikle,
dogumu tez, 6liimii antitez, dirilis sentez olarak goriir. Dirilis, dogum ve 6liimii
anne ve baba gibi secen ¢ocuktur. O, 6liimle dogumu kendi varolusu igin kulla-
nir ve var olduktan sonra gelisir, biiylir ve serpilir (Karakog, 2016: 140). Haki-
katin agilimi bir seri diriligle olur. Hilkatte tekrar yoktur; tekrar gibi goziiken
dirilistir... Amentiide, dirilisin kozmik plandaki goriiniisii, 6liimden sonraki
gergeklesimi deyislendirilmistir (Karakog, 2016: 142).

Yazarimizin belirtti§ine gore namaz enfiiste, orug afakta dirilis sinavini
vermemiz, dirilis kiiresinin atesten cidarlarini yoklamamiz demektir. Diinya
yolcusu, dirilis berzahindan, kopriisiinden gegmeden Hakikat yurdu olan Ahi-
ret’e sag ve salim varamaz. Yoksa, diyor Karakog, onu oraya ancak bir ceza
sedyesiyle, bir tutukevi arabasiyla, bir igkence tabutuyla gotiiriirler (Karakog,
2016: 143).

Sezai Bey, sosyal ve tarihi dirilisleri de bu metafizik dirilisten soyutla-
mayacagimizi sdyler. Ornegin &liim, ancak bir dirilis icin katlanilabilen bir
bedel olabilir. insan bedenin 6liimiine, ancak ruhun dirilisi ugruna razi olabilir
insan (Karakog, 2016: 144). Sezai Bey’in kanaatine gore dirilis erlerinin ¢ikip
gelisi olmadikea, biling 6liimiiniin ac1 alevleri gokleri yakacaktir. Ona gore tek
sorun, aslinda bilincin diriligidir. Zira kisilerin ve toplumlarin ruhlarin1 ancak
bu biling kotaracaktir (Karakog, 2017a: 222).

Sezai Karakog¢ un Dirilis kavramina yiikledigi anlam hakkinda hayli fikir
edindikten sonra simdi de onun anlattiklarina dayanarak dirilise varmanin
yollari ile ilgili tekliflerini toparlayarak su sekilde sunmak istiyoruz:

v' Miislimanlar lafzi Musliimanliktan kurtulmali, 6z, cevher itibariyle,
ruhlarimin ta i¢inden ve ger¢ek anlamryla Miisliiman olmali.

v' Miisliimanlar batida ve doguda, gegmiste ve giiniimiizde var olmus ve
var olan biitiin dogruluklara, iyiliklere ve giizelliklere sahip ¢ikmali

v Dogruluklara, iyilik ve giizelliklere, ezbercilikten kurtulup hakikatin
gercek anlamina her alanda erme ¢abasini gostermeli

v' Mal edinme, iin kazanma, Ustiinliik taslama, mevkice yiikselme gibi
kisileri saptiran kiigtikliiklerden korunmali

v" Allah’1n insanogluna bagisladigi hakikat medeniyetini diriltme ¢aba-
sinda olmali

v' Hakikat medeniyeti yoluyla erecekleri mutluluga diger insanlar1 da
kusatict bicimde erdirme ¢abasinda olmali
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v Yeryliziiniin her tarafinda zuhur edecek, kapitalizmin ve komiinizmin
yiiz ve astar gibi totemlestirdigi ve tabulastirdigi biitiin kavram ve ku-
rumlart yeniden tanimlamali, sinirlandirmali ya da genisletmeli ve
yerli yerine oturtmali (Karakog, 2016: 91).

Tek kurtulus yolunu diriliste, dirilisi de yeniden olusta ve hakikate teslim
olusta goren (Karakog, 2016: 35) Sezai Karakog’ en biiyiik teklifini dirilis yo-
luna cagirtyla yapar. Ona gore Allah’in yolu bir kez daha ¢agirmaktadir. Her
kim bu yola kosarsa kurtulmustur, her kim kacarsa, kendini mahkiim etmis
olacaktir. O timidini hi¢ kesmeden er ya da geg, Allah yolunun biitiin yonleriyle
gerceklesecegine ve insanoglunun iginde bulundugu derin bunalimin ¢6ziime
kavusacagina, Insanoglunun yeni bir yasama anlamma ve diizenine, Hakikat
Medeniyeti olan Islam Medeniyetinin yepyeni ve taptaze bir sekilde dirilisi ile
erecegine olan sarsilmaz inancin yeniler (Karakog, 2016: 94).

O timidini daima canli tutar. Ona gore dirilisin fecrinde, heniiz ilk safa-
gindayiz. Vakit biraz daha ilerleyip ortalik aydinlaninca yiizler goriilecek, o
zaman bu, su, o diyebilecegiz. Ruhtaki farklilik, diisiincedeki yenilik, ahlaktaki
tazelik o gilin bilinecektir. Terazinin iki kefesi ancak o giin birbirinin yiiziine
bakabilecektir. Simdiki sanc1 bu dogum sancisidir. Bu diinya i¢i kabir azabi,
diyor Karakog, dirilis nesli, ana rahmine diigsiin diyedir. Somut dirilis tirmanisi
Rahmani yagmura bir ¢agridir (Karakog, 2016: 145). Sonunda yazarimiz, “ya-
pilacak olan1 yapmak ve ondan 6tesine karigmamak ilkesine bagliyiz; bir miih-
let vardir ve biz ona inaniyoruz.” der (Karakog, 2016: 146).

GENEL DEGERLENDIRME VE SONUG

Karakog, sanat ve edebiyatta oldugu gibi Cumhuriyet Donemi Tiirk Dii-
stince tarihinin en sec¢kin simalarindan biri olarak goriiliir. Bunun nedeni, meta-
fizik derinlik arz eden bir diisiince sistemine sahip olmasinda ve islami bir yak-
lagimla yerli ve milli hassasiyetlerini ortaya koymasinda aranabilir. O, goriil-
digi gibi, inang, diisiince, san’at ve siyasette onemli tespitlerde bulunmakla
yetinmemis, bu alanlarda goriilen problemlere de yol gdsterici olmus, onlarin
¢Oziimiine yonelik tekliflerde de bulunmustur.

Merhum’un, inceleme konusu yaptigimz Cag ve [lham’la simrli tuttu-
gumuz tespitleri, Allah- insan-esya olmak lizere {i¢ perspektifli haliyle kapsam-
I1, tutarli ve derinliklidir. Onun tespitleri agirlikla cagimizin sorunlari, Islam ve
Bati; san’atta, diisiincede, inangta ve aksiyonda gerileme nedenleri ve ¢ikis
yollar1 hususlarinda odaklanmaktadir.

Diisiisten kalkma, kurtulus yollarin1 bulma boylece felaha erme konu-
sunda Sezai Karakog¢’un tekliflerini; degerlerimize donelim, emperyalizme
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kars1 uyanik, Ortadogu’ya duyarli olalim, siyasi biling kazanalim, degisim ve
gelisim kaydedelim, dirilis bulalim, felaha erelim seklinde bes baslik altinda
sunmay1 uygun ve onemli gordiik.

Karako¢’un goriip degerlendirdigimiz bu tespit ve tekliflerinin hemen
hemen hepsi bugiin i¢in de neredeyse sabit ve gecerli hususlardir. Bunlara
odaklanarak halimizi, yolumuzu goriip, caremizi bulmada bunlarin 151k tutaca-
gina inantyoruz. Merhum yazarimizi, bu iimmet i¢in soru olan Necip Fazil’a
mukabil cevap konumuna oturtmanin uygun olacagini diisiiniiyoruz.

Sezai Karakog’un 1srarli teklifi “yeniden diisiinme yolunu a¢gmak™ta
odaklanir. Ona gore bu yolu agmak zorundayiz. Zira bu durum bizim igin hayat
ve memat meselesidir. O, bu yolun agilisini aska, vecde yoldaslik eden,
Kur’an’la barisik disiinen akilda, ezbercilik ve taklitgilikten armmis gergek
diisiinme yoluna girmekte goriir.

Onun {imidi islami uyams ve dirilistedir. Ona gore, islam medeniyetinin
ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sémiirii diizeninden ve gizli kolelikten kurtulmast,
ancak tarihsel koklerine donmesiyle, yeniden dirilisle, dirilis nesli ile kisacasi
Islam ile miimkiin olacaktir. Onun taninmina gore Islam ise, “Allah’a yonelmis
ruh, arinmis goniil, kurtulmus zihin, yanligliklara diismemis akil ve ulvilesmis
ahlak” tir.*®

Incelemeye konu edindigimiz dért ciltlik Cag ve Ilham’da en ¢ok islenen
uygarlik, din, Islam, vahiy, Dogu-Bati, kapitalizm, Marksizm, siyaset, ruh,
ozgirliik, sevgi, merhamet, sagduyu, varolus, zaman, degisme, kurtulus, 6liim
gibi kavramlarin bash basina miistakil birer yaziya konu olabilecegini belirt-
mek isteriz.

Degerli sair, yazar, disiiniir, siyaset ve eylem adami olan merhum Sezai
Karakog un, s6z konusu eserlerinde koklii bir Islami diinya goriisiine sahip
olmasinin yani sira yogun bir milli hassasiyet, Tiirkiye kaygisi, vatan, iilke ve
millet algisi, devlet ve tarih bilinci tagidigi da goriilmektedir. Onun bu zengin,
kaygili, dertli ayn1 zamanda Umitli ve coskulu diisiincelerinin, geng¢ nesiller
tarafindan, diger eserleri ve siirlerinden de takip edilmesini tasvip ve tesvik
etmekteyiz.

3 Karakog, Sezai, Mevina, Dirilis Yayinlari; istanbul, 2018, 12. Baski, s. 52.
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MEDENIYET TASAVVURU BAGLAMINDA
SEZAi KARAKOGC’UN EGITiM DUSUNCESI
ismail SAGLAM"

GIRIS

“Dirilis” sairi, Sezai Karako¢’un yasamis oldugu cagdaki miicadelesini
anlamak i¢in Hz. Adem (as)’dan buyana hak-batil miicadelesini ve Islam Um-
metinin I. Diinya Savasiyla beraber icerisine diistiigli durumu iyi anlamak ge-
rekir. Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye’nin gerilemesi ve nihayet yikilmasiyla be-
raber Miislimanlar askeri, siyasi, sosyal, kiiltiirel vb. alanlarda kendilerinden

beklenen varligi gosterememisler, nihayetinde ise bir medeniyet krizine diis-
mislerdir.

Genelde diinya iizerinde, 6zelde Anadolu’da Misliimanlar iizerinde sok
etkisi meydana getiren bu durum, ayni zamanda yeniden “dirilis” fikrini do-
gurmustur. Gergi Islam toplumlarinda eli kalem tutan, yazar, miitefekkir ve
kanaat onderlerinin hepsi yeniden “dirilis” fikrini benimsememislerdir. Bu
konuda ii¢ gruba ayrilan aydinlardan birinci grup Batinin hakimiyetini hayatin
her alaninda kabullenmeyi, ikinci grup faydali olan kismini alip kendi degerle-
rimizle harmanlamayi, tiglincii grup da her alanda Batiya karsi kapali durumda
olmak gerektigini savunmuslardir. Batiya karsi bu konumlanma Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde de aydimlarin batici, milliyetci ve Islamci olmak iizere ii¢ ana
eksen etrafinda fikri miicadele igerisinde olmalarini dogurmustur.

Batililasma, Islam toplumunu inang, ahlak, adabr muaseret, sanat, edebi-
yat, hukuk, egitim —6gretim ve mimariye varincaya kader her alanda ya tama-
men batiya benzetme/ aynilestirme ya da yakinlastirma cizgisinde cesitli ton-
larda taraftarlarinca savunulmus ve eyleme gegilmis bir olgudur. Batililagmayi;
Islam toplumunu bir insan viicuduna benzetecek olursak, biitiin organlarinin
cerrahi miidahale ile degistirilmesinden/nakilden makyajlamaya varincaya ka-

* Prof. Dr., Bursa Uludag Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Felsefe ve Din Bilimleri Bolimd, isag-
lam@uludag.edu.tr, Orcid: 0000-0003-1666-6360.
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dar duygu diisiince ve davraniglarinda tamamen veya kismi degisiklik meydan
getirme eylemi olarak tanimlayabiliriz.

Milliyetcilik ise dinden tamamen soyutlanmis kavmiyet¢ilik tarzindan,
Islam ile sarmal bir sekilde hareket edip hem 1rki hem de Islami degerleri canli
tutmay1 amagclayan tonlarin hepsini biinyesinde barindirmaktadir. Osmanlinin
zayiflamasi ve yikilmasi karsisinda Anadolu/Anadoluculuk da dahil farkl: kiil-
tiir ve cografyalarda bu tonlarin temsilcilerini gormek miimkiindiir.

Islamcilik temsilcileri ise Osmanlinin son zamaninda, baslangicta Ittihat
ve Terakki ile beraber hareket eden veya destekleyen, II. Abdiilhamit ile ters
diisen, Milli Miicadele ve 1. Mecliste/Kurucu Mecliste agirligi olan bir yap1
iken daha sonra Cumhuriyet devrimleri ile beraber idari ve siyasi yapidan bii-
yiik oranda tasfiye edilmis ve resmi ideoloji ile ters diismiislerdir. Bunanla
beraber Osmanlinin son zamanlarindan 1950’lere kadar eserleriyle toplumu
ilmi, fikri ve dini agidan besleme vazifesini yerine getirmislerdir. Bu konumda
olan bir¢ok Islamc1 diisiiniir, 6zellikle II. Abdiilhamit’e kars1 ¢ikisin, Ittihat ve
Terakki firkastyla beraber hareket edisin hiizniinii ve pismanligin1 yasamislar-
dir.

Islami degerlerden yoksun, ge¢misi ile bagini koparan, istikametini bati-
ya donen, 6z benliginden uzaklasan bir toplum insastyla yiizlesen Islamci dii-
stiniirlerden hiiznii ve pismanlig1r yasayan isimlerin en dikkat ¢ekenlerinden
birisinin, Milli Sair Mehmet Akif Ersoy oldugunu sdyleyebiliriz.

Bat1 ile hesaplagma, Tiirkiye’ye ve bu millete bigilen sig role, sosyal,
kiiltiirel ve siyasal anlamda itiraz eden giir ses 1943 yilinda ¢ikmaya baglayan
Biiyiik Dogu yaym organi, 6zellikle de 1950°de kurulan Biiyiik Dogu Cemiyeti
isimli dernek vasitasiyla Necip Fazil KISAKUREK ’ten gelmistir. Bu yonii ile
Osmanlinin son zamanlarinda sekillenen Islamcilik artik farkli bir yapiya eve-
rilmistir. Sanat, edebiyat, ilim, diisiince, siyaset, kiiltiir, medeniyet, aile, eko-
nomik yap1 gibi hayatin her alaniyla ilgili ortaya ¢ikan giidiik duruma ustalikla
karsilik veren, ezilmis, bastirilmis, kovulmus, yok sayilmig Miisliimanlarin
haline terciiman olan sdylemleriyle Necip Fazil KISAKUREK dikkat ¢ekmis-
tir.

1950’lerden giiniimiize Tirkiye’de siyasi hareketleri ve gelismeleri bir
yana birakirsak, bu tarihlerde sanat, edebiyat ve diislince alaninda en ¢ok dikkat
ceken Islamc1 simalardan birisi hi¢ siiphesiz Sezai KARAKOC tur. 1960’tan
1992 yilina kadar gesitli inkita ve degisen formatlariyla varligini siirdiiren “Di-
rilis” yaym orgami ve Karakog’un ortaya koydugu eserler, Islam Ummetinin
son asirlarda yagamis oldugu travmayla bas edebilmesi i¢in sanat, edebiyat,
diisiince, siyaset, ekonomi, kiiltiir ve medeniyet anlaminda kaybettiklerini ka-
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zanmasi ve yeni ufuklara yelken agmasi fikrini “Dirilis” metaforu ile ifade et-
mistir,

Sair Sezai KARAKOC kendine ait 6zgilin diisiince, tespit ve iislubu ile
dikkat ¢eken ve iz birakan bir fikir adami olarak 6zellikle “medeniyet” ve “egi-
tim” konularina deginmis, yeniden “Dirilis” i¢in hangi “medeniyet” ve bu me-
deniyete ulasmanin vasitasi olan “egitim” sorusuna kendince cevap vermistir.

SEZAi KARAKOG’UN MEDENIYET TASAVVURU

Islam diinyasinda Yesrib’in Medine’ye déniismesinden itibaren medeni,
medeniyye, medeniyyiin, hadara gibi kelimeler, bunlarin miistaklar1 ve terkip-
leri, Islam filozoflar1 ve diisiiniirleri tarafindan hep kullanila gelmistir (Kutluer,
2000: 296-297). Bu kullanimda genellikle sehirli, erdemli, topluluk halinde
yasamay1 basaran, ilkeli idare sekline sahip, ortak kiiltiir olusturan, sanat, tica-
ret ve bilim merkezleri bulunan toplumlar kast edilmektedir.

Batililar ise seckin ziimrenin hayat tarzini ifade etmek icin kullanilan
“civilisation” kelimesi ile medeniyeti ifade etmektedirler (Gorgiin, 200: 298).
Ustiinliiklerini ifade etmek icin kendilerine “civilized”’/medenilesmis, kendile-
rince bu kriterlere uymayanlara da “savage”/vahsi sifatin1 kullanmaktadirlar
(Giiler, 2006: 14).

Ote yandan Cumhuriyet donemi aydinlari da medeniyet kavramni yay-
gin sekilde kullanmislar ve gesitli anlamlar yiiklemislerdir. Medeniyete yiikle-
nen bu anlamlari; “toplumun dayandigi bir inang¢ ve ahlak nizam ile meydana
gelen teknik ilerleme, ilmi derinlik, fikri zenginlik, iktisadi gelismislik, ruhi
nezaket, fertlerin birbirine karsi saygi ve sevgi beslemesi, insanin fikirce,
ahlakca ve ruhga yiikselmesi, akla, arastirmaya ve disiplinli bir calisma hayati-
na onem verilmesi, hukukun ve insan haklarinin iistiin bir deger olarak kabul
edilmesi” (Kogak, 2016: 53) seklinde 6zetleyebiliriz.

Sezai Karakog ise icerik ve bakis acist olarak ¢ok farkli bir medeniyet ta-
savvuruna sahiptir. Disiiniirin eserlerine baktigimizda ana fikir olarak sunlar
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sezai Karakag’a gore medeniyet; “ilk insandan baslayip bugiine kadar
gelen ve bundan sonra da insanligin sonuna kadar siirecek olan, biitiin insanliga
hitap eden ve biitiin zamani kusatan tarih olgusu”dur (Karakog, 2005: 7). Me-
deniyetin fonksiyonuna yonelik ise: “Hayatimizin her sathasinda, duygulari-
miz, diislincelerimiz ve davraniglarimizla karsilagtigimiz biitlinciil bir olaydir.
Yani, her an, her hareketimiz medeniyetle 6l¢iiliir, medeniyetle tartilir ve me-
deniyetle degerlendirilir. Onunla degistirilir, onunla deger kazanir. Diislincele-
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rimiz, duygularimiz, eserlerimiz, hayatimiz, hayat tarzimiz, ahlakimiz, hepsi
medeniyet hadisesine dahildir” (Karakog, 2003: 134-136) seklinde dile getirir.

Karakog’a gore medeniyet insanin hem ruhunu, ahlakini, kiiltiiriinii se-
killendirir hem de biyolojik, fizyolojik ve sosyolojik ihtiyaglarini karsilarken
nasil bir duygu ve diisiince ile hareket etmesi gerektiginin sinirlarini ¢izer. Va-
hiyden kopuk bir medeniyet tasavvuru sairin diisiince diinyasinda yer bulmaz.
Medeniyeti ak ve kara olarak vasiflandirarak, birini dogrunun digerini yanlisin
temsilcisi olarak goriir ve bu iki medeniyet kolunun miicadelesini bal ile zehir,
inci ile karatas, siiliin ile yilan, kartal ile karga, altin bocegi ile akrep ikililerinin
benzetmesiyle agiklamaya calisir (Karakog, 2005: 59).

Karako¢’un medeniyet konusunda dikkat ¢eken diger bir degerlendirme-
si ise, dogu, bat1 ve Islam medeniyeti kavramlarina yiikledigi anlamlardir.

Karakog’a gore Islam Medeniyeti yeryiiziinde asil kok medeniyettir ve
vahiy/ Kur’an merkezlidir, kuruculari ise peygamberlerdir, buna goniil vermis
her fert ve millet ise bu yapimin ana unsurudur. ilk insan ve ilk Peygamber olan
Hz. Adem (as) ile nasil ki Hak din baslamis ve giiniimiize kadar gelmis, ama
bunun yaninda batil ve bozulmus dinler de meydana gelmisse, Karakog’a gore
medeniyetlerin iliskisi de buna benzemektedir.

“Kalp Medeniyeti/Miimin Medeniyeti/Hakikat medeniyeti” demek olan
Islam Medeniyeti basindan beri vardir ve kiyamete kadar da var olacaktir. Do-
gu ve Batidaki diger medeniyetler bu asil kok medeniyetten kopmus ve bozul-
mus medeniyetlerdir. Bu yoniiyle hicbir medeniyet Hak ve Hakikat namina
Islam medeniyetini gecememistir, gegersiz kilamamustir (Karakog, 2012a: 64,
72, 104; 2012b: 51; 1986: 238-239; 1997: 95). Bu anlamda Islam medeniyeti-
nin cevheri her zaman saglam ve istifade edilmeye hazirdir. Bu kiymetli cev-
herden istifade edebilmek ig¢in donanimli insan unsuruna ihtiya¢ oldugu agik
secik ortadadir. Soyle ki elde ¢ok kiymetli bir maden olsa da o madeni isleye-
cek ve insanligin istifadesine sunacak arag gere¢ ve donanimli insan olmayinca
nasil ki istifade etmek miimkiin degilse, bunun gibi eldeki Islam Medeniyet
cevherini giinlimiiz insanina sunacak ortamin olusmasi ve neslin yetismesi ge-
rekmektedir. Iste Karakog’un “Dirilis” diye ifade ettigi bu ortami olusmasi ve
neslin yetismesi “egitim” yoluyla olacaktir. Simdi sairin kisaca egitim diislince-
sine deginelim.

SEZAi KARAKOG'UN EGITiM DUSUNCESI

“Medeniyet” meselesine bakista oldugu gibi “egitime” bakista da Os-
manlinin son déneminden giiniimiize kadar batici, Tiirk¢ii/milliyetci ve Islamei
goriisler birbirinden farklilasmistir. Sat1 Bey, Tevfik Fikret ve bunlar gibi dii-
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siinen aydinlar, egitimin beynelmilel, bati normlarina gére olmasi, dini ve milli
degerler iizerine oturtulmamasi gerektigini savunmuslardir. Ote yandan Ziya
Gokalp, Yusuf Akgura, Omer Seyfettin ve benzerleri ise egitimin, Tiirk-
cli/milliyetci degerler lizerine bina edilmesini savunmuslardir. Babanzade Ah-
med Naim, Mehmet Akif ve ayni diisiince ¢izgisinde olan diisiiniirlerse egiti-
min dini degerlerden ayri diislinlilemeyecegini savunarak {giincii kategoriyi
olusturmuslardir.

Cumbhuriyet devrimleriyle beraber egitimin temeli batici ve kisman mil-
liyetci bir felsefeye dayandirilmig, modernizmin ve laisizmin kurumsallagma-
styla memleketin egitim sorununun c¢oziilecegine inanilmis ve uygulamaya
konulmustur. 1940’larda ise egitim milli olmaktan tamamen soyutlanarak ko-
ken itibariyle tamamen Helenistik bir yapiya doniistiiriilmiis ve dini degerlerle
amansiz bir ¢atigma igerisine sokulmustur. iste bu buhranli dénemde Peyami
Safa, Necip Fazil Kisakiirek, Nurettin Topgu gibi isimler diger sosyal sorunlar-
la beraber egitim konusunda da dini ve milli degerlere bagliligin gerekliligini
vurgulayan soylemlerini ¢esitli yollarla, bedel 6deme pahasina da olsa, resmi
ideolojinin aksine dile getirmislerdir (Ozsaray, 2018: 245-246).

Sezai Karako¢’un egitim diislincesine gelince; diisiiniir, ¢ikarci, basit
menfaatler pesinde kosan, giicii her seyin iistiinde tutan, diinya nimetlerine
ulagsmak i¢in her yolu mubah sayan bir insan tipi yetistirmek yerine, ask ve
feragati dnceleyen insan tipini insa etmeyi diislemektedir. Bu ideal, ilk donem
Islam egitimcilerinden ve uygulamalarindan, egitim kurumlarinin vasiflarini
yitirmeye basladigi 1700’Iu yillara kadar islam egitiminin dayandig felsefe ile
ortiismektedir denilebilir.

Karakog, goniimiiz sartlarin1 da dikkate alarak ask ve feragat sahibi insan
tipini yetistirebilmek i¢in sevgi temeli lizerine bina edilmis egitim sisteminde
yeni yetisen nesillere su degerlerin kazandirilmasini 6nermektedir:

“Milli egitimin temel amaci, kendi medeniyetimizden kay-
naklanan bir ruhla, millet bilincine ermis idealist bir genglik yetis-
tirmektir. Bu genglik, yiiksek ahlaki degerlere inanacak, yurtsever,
fedakar ve feragatkdar olacaktir. Bu genglik, manevi degerleri iis-
tiin tutmakla birlikte, tilkenin maddeten ve askeri agidan da giiglii
olmast igin biitiin ¢abasini sarfedecek bir genglik olacaktir. Ancak
bu ozellikler, onu, baska halklara diisman ve tiim diinyadan kopuk
yapmayacaktir. Merhametli, insancil, bilgili ve yiiksek karakterli
bir genclik, ge¢mis ve ¢agdas kiiltiire dayali bir kiiltiir planinin
baslhca hedefidir. Geng insanda, teorik bilim sevgisini ve erdeme
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ulasma amacu  geligtirme, bu hedefin oziinii  olusturur”
(http://yucedirilis.org.tr/parti-programi/ : 51).

“Ogretim ve egitimin amaci, insanimizi yetistirmektir. Ken-
di medeniyetimizin insanini. Insanmimiz, bilgi, ahldak ve idealce
diinyamin en iistiin insani olmalidr. Okullar, sadece 6gretimin
saglandigi yerler olarak degil, aymi zamanda ahldkg¢a yiiksek, iis-
tin karakterli gencin egitildigi yerler olarak diisiiniilmelidir.
Inangh, yurt ve millet sevgisiyle dolu, merhametli, insanlik sevgisi
tastyan, hayvanlara eziyet etmeyen, onlart koruyan, yaratiklarin
tiimiine insani bir gozle bakan, ¢aligkan, bilgili, ¢cok cepheli, yete-
neginin kapasitesini sonuna kadar kullanan, teoride en derin, pra-
tige de miimkiin oldugu kadar en uyumlu bir geng yetistirme, egi-
tim ve 6gretim progranuinin amacint olusturmaktadr. Bu geng, bu
insan, hep tek tip ve tek boyutlu bir zihin ve ruh sahibi olacak se-
kilde yetistirilmeyip, elestiri, diyalog, insanca tartisma gibi aydin
olmanmin ozelliklerini kullanmasini bilen, karsisindakinin hakkini
teslim eden bir ahldk yapisina kavusturulmus olmalidir. Ruhu,
zihni ve ahldki tam anlamiyla gelismis ve bunlar arasinda denge
ve uyum saglamis insan tipinin, medeniyetimizin ge¢miste ideal
orneklerini bolca sergiledigi insammizin ¢agdas bilim, teknoloji
ve sanat imkdnlariyla da donatilmis yenisini ortaya koyma demek-
tir bu egitim ve égretim anlayisi” (http://yucedirilis.org.tr/parti-
programi/ : 87).

SONUG

Sezai Karako¢’un 6nerdigi insan tipi; 6nce kendini, sonra neslini ve in-
sanlig1 kurtarma iradesini gosterecek, imanla, inangla, kararlilikla kendi gegmi-
simden ve medeniyetinden ilham alacak, bu ilham ile gelecege kulag atacak,
hedefine yiiriirken ve ulastiginda merhameti, fedakarligi ve sevgiyi elden bi-
rakmayacak erdemli ferttir. Bunu ask ve feragat toplumu olarak isimlendir-
mekte ve egitim felsefesini bu siitunlar {izerine oturtmaktadir.

Egitim 6gretimin her kademesinde bu ruh ve hedefin gbzetilmesini bek-
lerken, bu doniisiime asil motor vazifesi gorecek kurumun, tiniversite olmasi
gerektigini savunur, fakat sahit oldugu iiniversitenin tam aksine kolelik doktri-
nine dort elle sarildigini ifade eder.

Sonug olarak Sezai Karakog¢’un egitim ile ilgili gortslerini topluca dii-
stindiigiimiizde “Dirilis Nesli” olarak yetistirilecek neslin Kur’an merkezli bir
yaklagimla ilim, irfan, hikmet, sevgi ve merhamet sahibi olmasini bekler. Bu-
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nunla beraber yasanilan asrin en iist seviyede teknolojik imkanlarini kullanma
becerisiyle miicehhez “Dirilis Nesli”, kiiltiirel, ekonomik, askeri ve siyasi giicii
Hak namina elinde tutma kudretinde bir nesildir.

Bunun i¢in de egitim sistemi kurgulanirken “afak” ve “enfiis” boyutunda
genis ac¢t ve derinlikli bir yolculuk yapilmasi kagimilmaz goériinmektedir.
“Afak” boyutunda dig diinyay1 anlama kavrama, ibret nazariyla esyanin kiinhii-
ne vakif olmaya ¢aligma anlasilabilir. Bunun i¢in esyay1 ve varligi anlamaya
yonelik bilimsel disiplinlerin tiimiinii biitiinciil bir sekilde toplum olarak kucak-
lamak ve faydalanmak gerekmektedir. Ote yandan “enfiis” boyutunda kisinin i¢
diinyasina dogru yine genis ag¢1 ve derinlikli yolculuk yapmasi ruh, nefis ve
kalp terbiyesine ulagsmasi gerektigi sonucu ¢ikarilabilir. Bu “dig diinyaya” ve
“i¢ diinyaya” yolculuk biri 6tekine feda edilmeden dengeli ve derinlikli bir
sekilde yiiriitiildiiglinde metafizik derinlik elde edilebilecek. Boylece kendini
tanima Rabbini tanima, kendisi ile diger varliklar arasinda dengeli ve 6zli bir
iligki ag1 olusturma konusunda insan basarili olabilecektir.

Ustad Sezai Karakog’un egitim anlayisini, egitim anlayisinin dayandigi
felsefeyi ve diinya goriislinti bu sekilde 6zetleyebiliriz diye diisiiniiyoruz.
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SEZAi KARAKOG SiiRININ SANAT GUcU VE
TURK SIiRINDEKI izi

Kamuran ERONAT"

GIRIS

Tiirk siir vadisinde kendine 6zgi sair kimligini daima farkindalik yaratan
bir goriiniim ile dikkatlere sunan Sezai Karakog; miitefekkir kimliginin sahsina
kazandirdigi devinim ve kabiliyet ile Cumhuriyet devri Tiirk siirinde kozmik
zaman siiresince; sarsilmasi, deger kaybi olduk¢a zor; bana mukabil daima

hatirda kalacak olan Ustiin nitelikli siirlere imza atmus; derinlikli, metafizik
igerikli bir sair unvanina da boylece uzanmustir.

Sanate1 sair kulvaria giden yola, sabirla ve yasamdan damitarak elde et-
tigi sonuclarla ulagmistir. Orta 6greniminden baslayan yogun okuma edimi,
hayatinin sonuna kadar devam etmis; dogay1 tanima siireci yasam ile i¢ ice
gecgince diinyaya farkli, gizemli ve g¢arpici pencerelerin agilmasina sebebiyet
vermistir.

Sezai Karakog, siir sanatinin kelimelerle olustugunun bilincindedir. Bu
yilizden kelimenin dizilis ve sOylenis tarzindaki gizemli iksiri iyi teneffiis etmis-
tir. Sanatci, genis okuma kiiltiiriiniin sahsiyetine kazandirdig1 argiimanlari son
derece iyi kullanmakla birlikte bunun i¢in 6zel bir zorlama, bir ¢aba icerisinde
degildir. Dogal konusma siirecinde oldugu gibi siirleri, dizelerde kendisine yol
acar ve samimi ifadelerden gliciine ivme katar.

Gelenekgi bir aile yapisinin islami kiiltiirle birlesmesi neticesinde, ortaya
erdemli bir sair portfoyii ¢cikarmasi elbette kacinilmazdir. Bu durum kendisine
gelenegin kapisint agmasina neden olmustur. Mevcut iklim, saire; hayatt yo-
rumlama ve ona deger katma imkanini zorlamis ve kendisinin farkindalik yara-
tan ozelligine ayr1 bir deger kazandirmustir.

Sezai Karakog siirinin sanat giicii, kaybolmakta olan, bir bagka deyisle
gelenekten uzaklagan bir devinime karsi durusla dikkatleri {izerinde toplamis ve
Cumhuriyet devri Tiirk siiri igin dzgiin bir rol model olma yolunda 6nemli bir
¢ikis yakalamistir. Bu gelisim elbette sanat¢inin siirlerinde belirgin bir sekilde

* Prof. Dr., Dicle Universitesi, Edebiyat Fakilltesi, Turk Dili ve Edebiyati B6IimU, keronat@dicle.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0003-4578-9255.
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kendisini gosterecektir. Ustad Karakog miitevaz kisiliginin kendisine ongordii-
gii bir bicimde siirdeki yeniligi bir baska deyisle farkindaligi ve siirin nasil
olmasi gerektigini sessiz bir sekilde, giiriiltiiye mahal vermeden gergeklestir-
mek istemis ve bunu biiyiik 6l¢lide de basarmis bir kisiliktir. Kendisi Cumhuri-
yet ile beraber hece veznine hizli ve kontrolsiiz bir gecis yerine ve gelenegi
tamamen reddetme egilimindeki aruz veznine sirt donme sekline, elestiri getir-
mis ve yenilige acik olmakla beraber yiizlerce yil Tiirk edebiyatina katki sunan
mazmunlar1 da kullanabilmemiz gerektigi hususuna dikkatleri yonlendirmistir.
Edebiyat Yazilari Il Digimizin Zart adli eserinde nitekim;

“Yani siir, aruzla olmak zorunda degil, ama aruz ruhu ve yankisindan
sesler getirmeli; giil, biilbiil, sarap, saki, rakip gibi mazmunlarin kullanilmas1
yenilenmeli, ayrica ¢agimizda, bunlara karsilik yeni mazmunlar dogurulmali
idi” (Karakog, 2007a: 14) ifadesini kullanan Sezai Karakog bir anlamda klasik
edebiyatin unutulmasia kars1 bir durus getirerek “Islam Medeniyeti” (Kara-
kog, 2007: 23) gergegine 151k tutmus ve bu minvalde kismen Yahya Kemal
Beyatli'nin eski siir gelenegimize temas ettigini, ondan sonra gelenlerin bu
pencereden uzak bir portre ¢izdigini belirtmistir. Bu perspektiften bakilirsa
Sezai Karakog siirinin sanat giiclinlin; klasik edebiyatin kiiltiirel degerleri ile
Cumbhuriyet donemi Tirk siirine yerlesmek ve buradaki yeni kiiltiir objeleri ile
bir kombinasyon olusturmak hedefine yaslandigini ve izini bu merkezde yo-
gunlastirmak istedigini gormekteyiz.

Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde hece vezninin olanca agirligint hisset-
tirdigi yillarda genellikle bir hiikiim verme endisesinin agir bastigin1 ve buna
alternatif olarak Orhan Veli 6nderliginde Garip Hareketi’nin panzehir olarak
ortaya ciktigini bu defa da “basitlik, sadelik, aleladelik” anlayisinin gelenekle
biisbiitiin bagini kopardigini, bu yaklagimin da ¢ok iyi etiit edilemedigini belir-
ten Karakog; siirlerinde eksik buldugu, yerinin tam anlasilip doldurulamadigi
Tiirk siirine, eserleri ile gelenekten gelen bir ¢esni katmak istegi gibi modern
siirde gerekli olan imge ve sembollere de yer vererek farkli bir soluk kazandir-
manin daima diisiincesini yagamak ve hissetmek kaygisinda olmustur. Nitekim
Karakog; “Monna Rosa’y1 Garip Siiri’nin geleneksel degerleri yipratarak olus-
turdugu siir algisma tepki olarak yazdigimi” (Dogan, 2018: 321) agiklamasi
onemlidir. Bu ¢ercevede 6zellikle de Monna Rosa siiri ile hem “... gil kavra-
min1 yeniden diriltmenin” (Dogan, 2018: 322) hem de kadina o dénemde kay-
bettigine inandig1 degeri yeniden verebilmenin arzusu daima kendisini hissetti-
recektir. Kadinin bir cinsel obje olmadigini, erdemli ve kutsi degerlere sahip
oldugunu her firsatta dile getiren Sezai Karakog¢ zengin tema yelpazesini olug-
turdugu siirlerinde bu bakis agisini1 oldukca kullanacaktir.
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Tiirk edebiyatinda karaktere dayali eser verme, bir baska deyisle eserle-
rin bir isim ¢atisi altinda olusmasi 6zelligi kuskusuz yeterli bir sayiya, orana
ulagsmast durumunun heniiz ger¢eklesmedigini sdyleyebiliriz. Buna mukabil
Karako¢’un “Monna Rosa”, “Sehrazat”, “Lili” ve Leyla ile Mecnun adl siirle-
rini mevcut duruma ¢oziim amagl bir yaklasim 6zelligi sergiledigini pekala
ifade edebiliriz. Bu yapiya ilave olarak yine kadimin klasik edebiyatta oldugu
gibi erdemli bir hiiviyeti sergilemesi 6nemlidir. Nitekim “Sehrazat” siiri yiizy1l-
lar 6ncesi bir masal kahramani kimligi tasimas1 hasebiyle Ikinci Yeni siiri 6zel-
liklerine dahil olmakla beraber hem bir karakter olarak siire isminin seg¢ilmesi
hem de Sezai Karakog’un siir sanatiin karakteristik niteliklerini biinyesinde
barindirmasi agisindan farkindalik arz etmektedir. Eserde bahse konu olan Seh-
riyar’in aldatilmasindaki intikaminin oniine gegen Sehrazat; beraber olunan her
gecenin sabahinda oldiiriilen kadinlarin katlinin son bulmasi agisindan Sehriyar
ile beraber olduktan sonra her gece anlattigi masalin en heyecanli yerinde anla-
tiy1 bir sonraki giin anlatmak {izere noktalar. Burada; “O her gece sairin dedigi
gibi 6liim kusunun feryadmi duyarak sabahlamistir” (Kolcu, 2008: 226). Bu
beraberlik elbette evlilikle neticelenir ve Sehriyar bu soylu kadin tarafindan
koétii duygularindan arinir. Bu minvalde; “Sehrazat, Sehriyar’a tenini sunarken
ruhuyla onu yenmesini bilmistir... Sair kadin1 algaltan bir tasarruftan onu yii-
celten bir mevkiye” (Kolcu, 2008: 226) ¢ikartmis, elbette ideal olan ve arzu
edileni yapmistir. Sanatginin zaten karaktere dayali olan siirlerinden bu eserin-
deki temel ilke, mevcut portreye projektorleri yoneltmektir. Karakog; gecmis
zaman diliminin kiiltirel degerlerini, siirine; sembol ve imge noktasinda isler-
ken ayn1 zamanda ikinci Yeni siirinin genel gergevesine de sair kimligini yer-
lestirmistir.

Sanat¢inin yine mevcut olan bu siirinde klasik edebiyatin da vazgecil-
mezleri arasinda bulunan tekrir sanatina -diger siirlerinde de sik sik karsimiza
ciktig1 gibi- miiracaat ettigi goriilmektedir. Karakog’un siirekli kullandigi bu
teknik ile i¢ miizikalite saglanmis ve siirlerin sonunda redif ve kafiye ile temin
edilen ritmik yapiya alternatif ve 6zgiin bir ahenk unsuru da boylece kazandi-
rilmustir. Nitekim siirde;

“(...)

Sen merhamet sen riizgar sen tiril tiril kadin
Sen bir mahser i¢inde en aziz yalnizlig1 yasadin
Sen bagini geviren cellatbaginin giline

Sen Oyle ki sen diye diye seni anlayamay1z
Sehrazat ah Sehrazat Sehrazat
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Sen sevgili sen can sen yarsin” (1953 Subat) (Karakog, 2007b: 36)

Sen kelimesi eserin geneli dikkate alinacak olunursa tam on yedi kez tek-
rarlanmakta, Sehrazat’in soylu kisiligine, erdemli hiiviyetine boylece vurgu
yapilmaktadir. Yine eserin genelinde tam yirmi bir kez “S” ve on dort kez de
“S” seslerinden faydalanilarak aliterasyon sanati yapilmig; su gibi siril siril
goniillere akan Sehrazat’in verici, tamamlayici karakterine uyumlu bir ritim
saglanmistir.

Sezai Karakog¢’un yine “Lili” giiri; benzer 6zellikler icermekte ve 1953
yilinda vizyona giren Amerikan filminde, Fransiz karnavalinda hayran kaldigi
yakigikli bir Fransiz sihirbazini izlerken garsonluk yaptigi isinden isini aksattig
gerekgesiyle atilmasi sonucu garesiz kalan Lili’nin dykiisiinden esinlenilerek
manzumeye konu olmustur. Bir topal kuklacinin sahiplenip himayesine aldigi
bu giizel Fransiz kizi, mevcut donemde popiiler bir film karakteri olarak siirde;
masum, saf sevecen portresi ile dikkatlere sunulmaktadir. Lili’nin gayrimiislim
olmasi bir diger ayrintidir. Karakog¢ bu merkezde ayrim tarafi olmamistir. Tipki
gelenegi diriltmek icin klasik siirin islam odakli degerlerine yer verirken Isla-
miyet oncesi kiiltlirel degerlere de ¢ogu zaman deginmesi onun tipki bu konuda
oldugu gibi evrensel kimligini aydimnlatir. Nitekim “Sehrazat” siirindeki siir
sanatt motifleri bu manzumede de tekerriir etmekte ve sanatgmin diger 6zellik-
lerine de 151k tutmaktadir. Eserde yirmi iki defa Lili isminin ge¢mesi hem vur-
gu hem de miizikalite unsuruna isaret ediyor olmasi noktasinda 6nemlidir. Bu-
rada hem tekrir sanatina vurgu yapilmakta hem de paralel yinelemelere 6rnek
olugmaktadir. Bu tekrarlar dize baslarinda bulunarak “6nyineleme (anapher)”
(Pospelov, 2005: 400) bigiminde tezahiir edebilecegi gibi “sonyinelem (epipho-
ra)” (Pospelov, 2005: 401) bi¢ciminde dize sonlarinda da karsimiza ¢ikabilmek-
tedir. Nitekim siirde;

“(...)
Lili’nin ¢ekip gidecegi besbelli
Lili’nin dontip gelecegi besbelli” (Karakog, 2007b: 51)

Lili isminin tekrar1 mevcut kompozisyonda onu ikna etme ¢agrigimini
akla ilk etapta getirse de onun ismi ile bu kisinin yerine gegebilecek, onun yeri-
ni alabilecek bagka sahsiyetlerin de sanki ¢agrisim seklinde bu minvalde yerini
alabilecegi hissini vurgulamak arzusunu sunmasi, kuskusuz iddia edilebilecek
bir 6zellik olarak goriiniim kazanir. Nitekim siirde 1srarli olarak bu ismin tekra-
rindaki heyecan mevcut tabloda saglanmustir:
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“(...)

Sen daima giizeller giizelini bulursun Lili

Sen istesen de tas yiirekli olamazsin

Sen daima giizeller giizeli olursun Lili” (Karakog, 2007b: 52).

Sezai Karakog iyi bir okuma edimine sahip bir yazar ve sairdir. Diiz ya-
zidaki basaris1 onu sair kimligine ulagmada 1iyi bir yol agici konumuna getirdigi
muhakkaktir. Bu merkezde Karakog’un “siiri biraz da kiiltiir siiridir. Imge,
gonderme ve mesajlari iyi anlayabilmek i¢in Dogu ve Bat1 kiiltiiriine vakif ol-
mak gerekir... Kapali, anlasilmaz yargilara aldirmadan slogan siirden derinlikli
siire yonelmistir” (Tosun, 2021: 46). Zaten Sezai Karakog bilenlerin dahi zor
anlayabildigi Tkinci Yeni siiri kulvarinda kendine 6zgii agmis oldugu yol isti-
kametinde her ne kadar imge ve sembol gibi siir enstriimanlarint sik sik kul-
lanmigsa da anlagilir kimligi ile 6n almakta “iyimser kaynaklardan beslendigi
icin hayata ve olumsuzluklara karsi da iyimser” (Ug, 2007: 12) bir tutum taki-
nan Ozelligiyle taninmaktadir. Kuskusuz kendisinin biitiin diisiince gruplari
tarafindan sevilmesinde bu 6zelligin belirleyiciligi tartisilmaz bir gergektir.

Sanatcinin ritmik siirleri; “misralarinda saglanan ses kuvveti de ayn1 61-
¢lide kelimelere musiki tagiyan, sozii ses ile dogrulayan bir kiymet tagimakta-
dir” (Alper, 2022: 33). Karakog un nitekim 1954 yilinda kaleme aldig1 “Ping-
pong Masasi1” siiri, hem Tiirk siiri i¢in yeni bir nesneyi bu sahaya tagimasi hem
de ifade edilen 6zelliklerin mevcut siirin biinyesinde yer almasi agisindan ayri-
caliklidir. Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesinden boliim arkadasi Muazzez Ak-
kaya Hanim’in Balkanlarda elde ettigi pingpong sporu turnuvasindaki derecesi
ve bu spora hakim olan niteliginin kendisinde olusturdugu esin kaynagi netice-
sinde viicut bulan siirde, Sezai Karakog siirinin sanat giicliniin etkin bir sekilde
tezahiir ettigi goriilmektedir. Siirde ses taklidi olan pingpong topunun sekmesi-
nin siirekli tekrarlanmasi yine tekrir sanatinin bir yansimasi seklinde goriildiigii
gibi i¢c miizikalitedeki ahengin saglanmasi acisindan da onemlidir. Nitekim
siirde;

“(..0)

Ping-pong masasi varla yok arast

Ben ellerim kesik varla yok arasi

...... Opiiciigiine eyvallah ve tak tak

Beraber sinemaya ... evet ... ve tak tak

Pingpong masasi varla yok arasi
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Okiiziin gdzii veya dananin kuyrugu

Kadifekale veya Sen nehri

Ha Sezai ha pingpong masasi

Ha pingpong masasi ha bos tiifek

Bir el isareti eyvallah ve tak tak

Gozlerin ne kadar giizel ne kadar iyi

Ne kadar giizel ne kadar sicak

Tak tak tak tak tak tak tak™ (Karakog, 2007b: 50).

“Ellerim kesik™ ifadesiyle alisilmamis bagdastirma yapmasi ve “Beraber
sinemaya...” dize basiyla da eksiltili ciimle kurgusunu tercih etmesi siir sana-
tinda; “gereksiz sozciiklerden kaginmayla, gostergeleri elden geldigince genis
bir anlam c¢ergevesine kavusturacak bi¢imde kullanmayla ortaya” (Aksan,
2016: 62-63) cikan bir ifade bi¢imi olarak benimsemis ve siire farkli ve ¢arpici
bir ¢esninin katilmasini saglamistir:

“(..0)

Ha Sezai ha pingpong masast

Ha pingpong masas1 ha bos tiifek
(...)” (Karakog, 2007b: 50).

Dizelerinde ise zit paralel yinelemeler s6z konusu olmaktadir. “Siirde bir
dizenin sonunda bulunan bir s6zciigiin ya da sozciik 6beginin diger bir dizenin
basinda tekrarlanmasiyla gergeklestirilen” (Eronat, 2014: 227) bu sanat unsuru
ile vurgu tonu ve miizikalite unsuru beraber islenmistir. Sezai Karako¢ sair
kimliginin biinyesine yerlesmis nitelikleriyle bu yapiy1 olusturmustur. Bizzat
siir sanatini, zorlayici bir tahakkiimle degil, spontane olusan bir devinim ile
kullanmaktadir. Siirlerinde temel amaci anlasilir kilip hissolunabilir bir duruma
yol agmak olan sanatcinin elbette ki en biiylik dayanma noktasi, samimi ifade-
leri ve igten gelen duygularidir. Yine mevcut olan bu siirde gegen “bos tiifek”
imgesini batik imge cergevesinde degerlendirmemiz miimkiindiir. Batik imge
“‘tam goriniirligiin asagisinda bir yerde’ durur; somut duyu nesnesini kesin
cizgilerle yansitmaksizin ve agiga ¢ikarmaksizin gosterir” (Wellek ve Warren,
2011: 234). Bu perspektiften bakilirsa ve siirin genel portresine projektorleri-
mizi yoneltince sairin bu imgelemi ile bos olan ve sevgilinin sevgisi ile dolma-
yan kalbini anlattigin1 ifade edebilmekteyiz. Yine siirde on yedi defa “tak”
kelimesi buna paralel olarak ise otuz bes defa “K” ile on iki defa “P” seslerinin
kullanilmig olmasi dikkatleri ¢ekmektedir. Bir ses taklidi olan “tak” kelimesine
otiimsiiz “K” ve “P” seslerinin eklenmesi ile ortaya; siirin kompozisyonuna
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eslik eden miizikal bir armoni g¢ikmaktadir. Burada Karakog’un yine klasik
modern siirde artik demode hale gelen dize sonlarinda “redif” ve “kafiye” ile
saglanan ahenk birlikteligini; i¢ ses ve kelime tekrari ile yapilan uyumla ger-
ceklestirdigini belirlemekteyiz.

Sanat¢inin adeta ismiyle 6zdeslesen “Monna Rosa” siiri mutlak suretle
siir sanati ¢ergevesinde tekrar tekrar ele alinabilecek hiiviyettedir. Bu siire sa-
dece sevgi siiri cergevesinden bakmamak gerekir. Manzumede Karakog’un
doga ile sik sik biitlinlestigini gérebilmekteyiz. O, sehrin karsisina daima tabiati
yani dogay1 alternatif bir goriiniim olarak ¢ikarmaktadir. Dogada realite, ger¢ek
sakli oldugu gibi dejenere olmayan samimi ve i¢ten bir goriiniim s6z konusu
olmaktadir. Dolayistyla siiri hayati yorumlama ve degerlendirme big¢imine
sokmus; “tek giil” anlami ile de geleneksel siirin izini bu manzumede tekrar
diriltmenin isaret fisegini yakmistir. Karaktere dayali yani isme dayali siir mo-
deli i¢in de Ornek teskil eden bu eserde, sanat¢inin yine siirlerinin sanat giicii-
niin en yiiksek desibeli olarak mevcut merkezde Tiirk siirine istikamet izi ver-
digi, yol haritasi seklinde bir goriiniim kazandirdigi da bir gergektir. Her biri
bes dize olmak {izere toplam on dort kitadan olusan siirde, ilk ve son kita ayni
dizelerden meydana gelmekle beraber eser; 6+5 seklinde hece vezniyle kaleme
almmugtir. Siir, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin ilk dénem riizgarin1 belki
sekil diizleminde biinyesinde barindirir ama igerik-muhteva diizleminde yeni
siirin, farkli bir riizgarinin habercisi oldugu goriilen bir gercektir. Siir veciz
ifadeler yoniinden zengindir. Tiirk siirinin en giizide siirlerinden biri kabul
edilen bu manzume belki sanatginin yirmili yaslarinda yani genglik yillarinda
yazilmis olabilir fakat miitefekkir kimliginin izleri hemen hissedilmektedir.
Hayat1 okuyan ve degerlendiren ifadeleri, her ne kadar bir sevi siiri olarak ka-
bul edilir goriilse de Monna Rosa bu perspektiften mevcut degerlerle de ince-
lenmelidir. Siirde yine Sezai Karakog siir kimliginin sanat parametreleri biitiin
carpiciligi ile dikkatlerdedir. Nitekim Tiirk siir tarihinin bu nadide sayfalarin-
dan birini temsil eden Monna Rosa siirinin on ii¢lincii kitasinda dikkatlerimizi
yoneltecek olursak;

“(..0)

Altin bilezikler, o korkulu ten,
Cevap versin bu kanli kus tiiyiine;
Bir tiiy ki, can verir bir giilimsesen,
Bir tiiy ki, kapali geceye, giine;
Altin bilezikler, o korkulu ten!
(...)” (Karakog, 2007b: 17).
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Eserde Ikinci Yeni siirinin mitolojiye dayanan kiiltiirel gizemlerinden de
carpict bir drnegin verildigi, hatta bunun batik imge unsuru ile vurgulandig
goriilmektedir. Burada hem Ikinci Yeni siirinin temel &zelliklerinden birine
temas edilmekte hem de siiri estetize eden sanat dgelerinden yararlanilmakta-
dir. Nitekim; “Bir tiiy ki, can verir bir giiliimsesen, / Bir tiiy ki, kapali geceye,
giine;” dizelerinde mitolojide yandiktan sonra kiillerinden yeniden dogan Si-
murg kusunun canlanan niteligine telmih yapilmaktadir. Tiirk mitolojisinde
Anka kusu olarak bilinen bu kusun kanadimnin tiiyii; tipki efsanede oldugu gibi
umudun yesermesine neden olmakta ve siirde “giiliimseme” ile bu tiiylin tekrar
kiillerinden dirilecegi imas1 biitiin kesafetiyle sezdirilmektedir. Bir anlamda
kurtarict bilge konumunda nitelenen bu kus; yeniden baslayacak bir hayatin
imidine 151k tutmaktadir. Yine “Bir tily ki, kapali geceye, giine;” dizesiyle tezat
motifi ve eksiltili climlenin yaratmis oldugu anlati sihri, siirin renkli ve estetik
anlattimina ahenk veren sanat objeleri olarak 6n almaktadir. Genel bir perspek-
tiften bakacak olursak; “*“Monna Rosa’ siiri, ileride siirde imgeyi temel alacak
olan bir sairi haber vermektedir. En ¢ok taninan ve yayginlasan ilk bolimiinden
baslamak tiizere siir, yer yer duygusal kaymalar gostermekle birlikte, saglam bir
imge temeli {izerine bina edilmis sir¢a koskler gibidir. Bu sir¢a kdskiin kapilar
ve pencereleri daima yar1 araliktir, hi¢cbir zaman sonuna kadar” (Asiltiirk, 2018:
242) acilmadigr gibi daima gizemi, ¢ekiciligi ve carpici olan 6zelligini biinye-
sinde gizlemektedir.

Siirlerindeki dizeleri; “ve”, “ah” ve “ki” sozciikleri ile baslatip heyecan
ritmi kazandiran Sezai Karakog, zaman zaman da yine eserlerinde “sinematog-
rafik” (Kolcu, 2007: 430) yapinin goriintiilenen, adeta bir senaristin tasarimiyla
sahnelenen enstantanelere projektdrleri yoneltmis ve canli bir atmosferin can
alic1 etkisinden faydalanmustir. “Evin Oliimii” siirinde nitekim yitirilen anne ile
beraber evin degisen peyzajina isaret eden sanatgt; tipki annesinin limi igin
yazdig1 “Yoktur Golgesi Tiirkiye’de” siirinde oldugu gibi, burada da bu duygu
izlerinin kendisinde olusturdugu atmosferin hissiyatinin mekéana yani eve nega-
tif yansimasini dikkatlere getirir:

“(...)

Oldii anne mutfaklar kilitlendi

Kilerler bosaltild1 farelerce

Anne gitti ve evler dondii yazlik otellere
Anne gitti ve sular burustu testilerde
Artik camasirlar yikansa da hep kirlidir

Herkes salonda toplansa da kimse evde degildir
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Bir vakitler anne agarken kapiy1
Simdi kimse yok kapayacak kapiy1
(...)” (Karakog, 2007b: 318).

Siirde gorildiigl iizere annenin evdeki hayat veren, canlilik katan mis-
yonuna adeta bir senarist edasiyla bakilirken “6ldii anne” ifadesinde devrik
ctimlenin etkileyici giiclinden istifade edildigi, yine paralel yinelemelerdeki
ritmik 6zellik ve “sular burustu” ifadesindeki alisilmamis bagdastirma nitelikle-
rinden yararlanildig1 dikkatlerden kagmamaktadir.

Sezai Karakog’un siirde énemli gordiigii unsurlarin basinda “poetik akis
ve lirizm” (Karatas, 1998: 445) gelmektedir. Giizel bir tasarim kompozisyonu-
na sahip olan “iyi bir siirde siirsel biitiinliik, akicilik ve ahenk, giiclii bir 6z ve
mistik bir irperis olmas1” (Karatas, 1998: 445) gerektiginin altini ¢izen sanatg,
siirinin genel catisi i¢in de “sanat1 sadece doktrinlerin propaganda aleti sayan-
lardan ayriliyorum. Bence sanat eseri, dyle bir varlik ve yaratiktir ki, bir agidan
insam metafizik yiiksek firmlarina sokup ¢ikarirken, 6te yandan tek basina
bulutsuz ve sakin, zeytin dali, cam kokusu ve gilivercin dolu yaz goklerinde,
yiiksek heyecanlarda dolastirir” (Karakog, 2007a: 45) ifadelerini kullanmasi ise
hem sanatc1 kimliginin genel hatlarini 6zetlemekte hem de siirin 6z olarak ne
olmasi gerektigini bildirmektedir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirine farkli durus ve diisliniisiiyle ¢arpict bir
iz birakan ve o izin belirtileri; devam eden art¢1 sarsintilarla yerinden ayrilan
degil, yerine; zeminine oturan bir pozisyon alacagi siiphesiz edebiyat sevdalila-
r1 tarafindan bilinmektedir. Tiirk siirinin bu miimtaz portresinin “tercih ettigi
her sembol, imge veya metafor bizi bir sekilde ‘dirilis’ kavramima” (Saglik,
2021: 88) gotiirmektedir. O, Mehmet Akif Ersoy gibi bir realite izindedir. Nite-
kim kendisi Akif’in “siir anlayisinin temelinde Islam ve realitenin oldugunu
ifade” (Saritop, 2021: 40) eder ve o minvalde eserlerinin statik hesaplarini be-
lirler.

Sezai Karakog Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde poetik yazilar1 olan ve
siirin ne olmasi noktasinda genel degerlendirmeler yapan ender sairlerden biri
olugu bilinen bir gercektir. Kendisinin siirlerinin sanat giicli ve Tiirk siirinde
biraktig1 izi burada belirttigi temel ilkelerde goriilmektedir. “Pergiint Uggeni”,
“Pergiint Piramidi”, “Siirde Insan”, “Siir ve Mantik” ve “Disimizin Zar1” bas-
likl1 poetik” (Dogan, 2018: 328) yazilarinda; sair ve siirin ne oldugu ve nasil
olmas1 gerektigi hususunda diisiincelerini; “Norvecli yazar Henrik Ibsen’in
Peer Gynt adli oyununun bagkarakteri Peer Gynt’iin sdz konusu oyunda sergi-
ledigi karakter ¢oziimlemesine paralel bir sistematik” (Kolcu, 2010: 72) olusu-

mun pesindedir. Sanat1 sanat yapan unsurlar1 ve sairin 151k alan portredeki yan-
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simalarini bu bilinen yazisinda; “1- Sair kendi kendisi olmali.”, “2- Sair kendi-
ne yetmeli” ve “3- Sair, kendinden memnun olmali” diye ¢ ilke ile (Dogan,
2018: 328) belirleyen Sezai Karakog, 6zgiin ve felsefesi olan bir sanatin pesin-
dedir. Kendisi siir ve sanat konusunda karakter gelistiren bir miicadelenin izin-
dedir. Hayat1 ciddiye alan bir ananeden gelen sair, teoride sdylediklerini pratik-
te de uygulamanin endisesini daima hissetmistir. Kendi kiiltiiriniin birikimleri-
ne dayal, yiizii onun degerlerine doniik “Karakog, Islamci bir sair degil Is-
lam’1n sairidir” (Arslan, 2019: 110). Bu bakimdan sanatcinin siirleri ve eserleri
dikkatli okunup yorumlanmalidir. Onda bir toplumun en giizide degerleri, en
nadide 6zellikleri Tiirk¢enin en giizel ezgileri ile dile getirilmektedir.

Sonug itibariyle Sezai Karakog, Tiirk siirine; 6zlenen, aranan ve farkin-
dalik yaratan nitelikleriyle damga vurmustur. Siirde sanat agisindan nelerin
olmasi gerektigini naif ve miitevazi kimligi ile agiklayan Karako¢’un mesajlari
zamanla daha iyi anlasilmakta ve onlardaki evrensel ruh yeni sanatcilar igin iyi
teneffiis edilmesi gereken bir oksijen gibi soluklanmaktadir. Sezai Karakog
siirlerinin sanat giicii tipki klasik senfoni orkestralarinin kulakta biraktigi tini
gibi dinledikge, okunduk¢a bikilmamaktadir. Bunda sanat¢inin siirin gizemli
dilini ve akustigini ¢dzmesindeki sirda sakli oldugu bilinmelidir. Kendisi, bu
armoniyi klasik kiiltiiriimiizden gelen zenginliklerle siislemesini iyi etiit etmis,
yenilik yapacagim diye gelenege, kiiltlirline sirt ¢evirmemistir. Siirindeki sa-
mimi eda, yapay zorlamalarla olusan sdzde siir sanatinin ¢ok {lizerindedir. Bu
niteliklerin deviniminde elbette sahip oldugu derin kiiltiiriin ve bilgi dagarcigi-
nin etkisi kendisini gosterir. En yakin arkadaslarindan Cemal Siireya’nin deyi-
miyle “sikigsmus, sikistirilmis deha” olan Sezai Karakog¢’un diinya insanligina
armagan olan doktrin seviyesinde fikir iireten filozof kimligi de sliphesiz 6nem-
lidir.

Sezai Karakog, kalibresi yiiksek 6lgekli bir sairdir. Miitevazi kimligiyle
sadece eserleri ile vizyonda kalmay1 segmis ve Tiirk edebiyatina; siire, sanata,
sOziin kisas1 dogaya ve insana 6zgiin bakis perspektifiyle ¢ok sey kazandirmis-
tir. Kendisinin siir sanatinda biraktig1 iz zamanla daha iyi anlagilacaktir. Tiirk
siirine adeta hi¢ sonmeyen bir fener gibi daima 151k kirpacak olan sanatgi; siip-
hesiz gelenegi ve modern siiri bir arada kullanan ve onu biitiin topluma sevdi-
ren kimligi ile hatirlanacaktir.
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KELIMELER DIYARINDAN GELEN BILGE BIR SES
SEZAI KARAKOGC (SANAT- SANATCI- SAIR) (1)
Kemal TIMUR*

TAKDIM

Sezai Karakog, heniiz ortaokul ve lise yillarinda, sanata ve o6zellikle de
siire ilgi duymus, siirler yazmis ve yasi ilerledikge de bu konudaki fikirleri
derinleserek devam etmistir. Baska yazmis oldugu birgok giizel siirleri olmakla
birlikte, heniiz on sekiz on dokuz yaslarinda iken “Mona Rosa” siiriyle giinde-
me gelmis ve boylece sair ve yazarlarca dikkatle takip edilmistir.” Karakog,
sonraki yillarda da sanat degeri ve derinligi yiiksek siirler kaleme almistir. Yo-
gun okuma ve ¢aligmalariyla Dogu ve Bati medeniyetiyle ilgili bilgilerini glin
gectikge ilerletmistir. Devrin 6nemli dillerinden olan Arapga, Fars¢a ve Fran-
sizca dillerini 6grenmis ve bdylece hem Dogu hem de Bati klasiklerini kendi
dillerinde okuma firsat1 bulmustur. Boylece, 6zellikle de bizim kiiltiir ve mede-
niyetimizin derinliklerine niifuz etmeyi basarmistir. Giin gectik¢e kendine ait
bir diigiince ve iislubu yakalayan Sezai Karakog, bu derin bilgi ve donanimiyla
hem siir hem de diisiince yazilar1 kaleme almistir. Bu derin birikimiyle son
asrin en Onemli miitefekkirleri arasinda yer almistir. Sezai Karakog, hemen
hemen her konuda kendine ait orijinal fikirleri olmakla birlikte, sanat, sanatgi,
sair ve sairin ongoriisiiyle ilgili de derin diisiincelere sahip oldugunu, kaleme
aldig1 eserleriyle ispatlamistir. Iste bu yaziyla/yazilarla, daha ¢ok, onun bu ko-
nudaki 6nemli diisiince ve tespitleri ortaya konulup irdelenecektir.

Sezai Karakog, sanat, sanatgi, siir, sair ve onun ongoriisiiyle ilgili konu-
lar1 daha ¢ok Edebiyat Yazilari I-1I-111, Fizikotesi A¢isindan Ufuklar ve Daha
Otesi I-II adli eserlerinde ayrintilariyla ve edebi bir iislupla dile getirir.** Yine

* Prof. Dr., Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Blii-
mu, Kahramanmaras, Turkiye, kemaltimur@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-3116-7087

39 Guran, Betll: https:/dirilisyazilari.wordpress.com/2015/09/09/sezai-karakoc-ve-turk-siirinde-metafizik/
(Erigim Tarihi: 10.01.2022);  https://www.haber7.com/edebiyat/haber/861936-karakoc-ilk-ve-son-kez-
monna-rosayi-anlatti (10.01.2022)
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I, Dirilis Yayinlari, istanbul 2007; KARAKOG, Sezai, Edebiyat Yazilar lll Egik Ehramlar, Dirilis Yayinlari,
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diger baz1 yaz1 ve kitaplarinda da satir aralarinda bu kavramlarla ilgili fikirleri-
ni agiklar. Sezai Karakog tlizerine, Tiirkiye’de ilk doktora tezi hazirlayan ve bu
onemli ¢alismasini kitap olarak yaymlayan Turan Karatas da ¢alismasinda bu
konular1 farkli bagliklarla anlatip yorumlamaya cahisir.*' Karatas, onemli ve
kapsamli olan bu kitabindaki “Sanat” konusunda agmis oldugu baslikta: “Bu
boliim hazirlanirken Sezai Karakog¢’un biitiin kitaplar1 okunmus, edebiyatin
c¢esitli konularma, hassaten siire ve saire dair en kiigiik bir ifadesi bile dikkate
alimmus, belli bir diizen i¢inde alt basliklara boliinerek degerlendirmeye tabi
tutulmustur” (Karatas, 2013: 507) ifadesini kullansa da, ondan sonra da bu
konuda bir¢ok ¢alisma yapilmis* ve bundan sonra da, bizim de bu ¢alismamiz-
da degindigimiz ve dikkat ¢ektigimiz gibi, yapilacaktir diye diistiniiyoruz. Za-
ten Karatas da sonraki zamanlarda bu konularla ilgili birkag yazi daha kaleme
almustir.”® Yine Sezai Karakog iizerine doktora ¢alismasi yapan Miinire Kevser
Bas da hem tezinde hem de diger bazi yazilarinda konu ile ilgili bilgi verir.*
Bu konularda yapilan baska tez ve kitaplar da bulunmaktadir.*’ Ayrica Sezai
Karakog¢ un biiyiik bir okuyucu kitlesinin oldugu da bilinen bir gercektir. Dola-
yistyla onun eserlerini okuyanlar da bu konularda degisik zamanlarda 6nemli
yazilar kaleme almuslardir.*
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SANAT VE SANATCI

Sezai Karakog’un siir kitaplar1 ve diger eserleri okundugunda onun nasil
derin bir kelime hazinesine sahip oldugu; daha dogrusu kelimeler diyarindan
gelen bilge bir ses ve nefes oldugu hemen fark edilir. Karakog¢’a gore sanatci,
adeta, bilmedigimiz bir diinyadan, bir kaza sonucu, diinyamiza diismiis bir ya-
ratiktir. O ayn1 zamanda “fizikotesi yasantili bir kazazede”dir. Onun igin sanat-
¢1, gdzlinii diinyamiza ilk agtiginda biiyiik bir saskinlik gegirmistir. Diinya onun
icin yoksul ve zengin oldugu gibi buradaki renkler de insan1 kor edecek dere-
cede goz kamastiricidir (Karakog, 2007: 39).

Diinyaya gonderilen ya da bir kaza sonucu diisen sanat¢1 bu diinyaya ya-
banci oldugundan, onun asil isi, dncelikle bu yabanciligi gidermeye caligmak-
tir. Bazilarinin sandig1 ya da iddia ettigi gibi, o, yabancilasmamis ve yabanci-
lagtirtlmamistir. O, zaten diinyaya bdyle gonderilmistir ve bu diinyanin bir ya-
bancisidir. Ona diisen, bu yabanciligi ortadan kaldirmak ve bu kaza sonucu
diismiis oldugu diinyaya aligmaktir. Dolayistyla o, dncelikle diinyay1 tanimali-
dir. Ona seslenmelidir. Ona dost oldugunu sdylemelidir ve onun gonliinii de
kazanmalidir (Karakog, 2007: 39).

Sanat¢inin yabanci olarak geldigi diinyaya aligmasinin kolay bir is ol-
madigini da dile getiren Karakog, ne kadar bu diinya diliyle kendisini anlatma-
ya galigsa da bunun zor bir is oldugunun da farkindadir. Ciinkii zaman zaman
geldigi o memleketin sesleri ve sozleri araya karistigindan, bu durum, diinyali-
larda bir kusku uyandirmaktadir. Bir de yukarida/yukarilarda isi karistiran biri-
leri var ve onlar, bu konuda siirekli perdeyi aralamaya gabalamaktadir. Oteler-
den esen riizgar ise, bazen onun etegini ugurmakta ve ayagindaki demir ayak-
kabiy1 ve gogsiindeki ‘Anka’ kusunun kanadini ifsa etmektedir (Karakog, 2007:
39).

Sairligi, yazarlig1, miitefekkir yonii ve ayn1 zamanda sanat¢1 kisiligi de-
rin olan Karakog, sanatciya zorluklar karsisinda yilmamayi tavsiye eder. Cilinkii
0, bir yorum dehasi1 oldugu gibi ayn1 zamanda bir agiklama furyasidir. Dolay1-
styla sanat¢1, bikmadan usanmadan kendisini anlatmaya devam etmelidir. Yine
kendisinin de onlardan birisi oldugunu, ayn1 yerden geldigini dile getiren sair,
aralarinda bazi farkliliklarin oldugunu da ifade eder: “Onlar da kendisinin gel-
digi yerden gelmislerdir. Aym yerden gelmislerdir, ancak bu gelis ¢ok eskiden

deniyet Fikriyatinin Onciisii Dustindr: Sezai Karakog', Sair ve Disinir Sezai Karakog Sempozyumu,
Editor: Saadettin Acar- Vahdettin Isik, Istanbul Fatih Belediyesi Yayinlari, s. 211-233.
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oldugundan, bilinmemektedir, yani unutulmugtur. Iclerine, ta iclerine baktikla-
rinda bu gergegi, kendilerini ve onu anlayacaklard” (Karakog, 2007: 40).

Karakog’a gore sanatci, ayni zamanda nesneyle hesaplasan adamdir ve
bu yonleriyle o, nesneyi siirekli yormaktadir. Kisaca ifade edilecek olursa bu
esrarli/sirh yolculukta, “Nesne Musa, sanat¢i ise Hizir”dir. Nesne, stirekli sa-
natciya sorular yoneltir, itiraz eder, direnir ve bir¢ok kez de onu reddeder. Ona,
en umulmadik yerde ve anda ihanet de edebilir. Onu, en beklenmedik zamanda
ele vermek ister. Onu yar1 yolda da birakabilir. Ona bastan baslamak ihtiyacini
hissettirebilir. Bazen giines olur, gdziinli kamastirir; bazen de golge olur, gon-
liinti karartir. Ama sanatg1 sabri, gériinmeden, yavas yavas ve adeta hiicrelere
isleyen nem gibi, vahsi nesnenin direnisini kiran ilahi bir armagan olmalidir.
Siki duran esyanin, atom baglarmi fark edilmeyen dislerle ve kemirmelerle
sokmelidir. Bu sabirli ¢aba sonunda nesne, sanatciya teslim olmak zorunda
kalir ve yikayicisinin ellerine diisen 6l gibi itiraz etmeyen bir vaziyet alir (Ka-
rakog, 2007: 40).

DOGU VE BATI SANATI

Karakog’a gore Bati ya da Hiristiyanlik diinyasinda, 6nce sanat, din igin
kullanilmak istenmigse de, sonradan giderek din, sanat tarafindan kullanilmig
ve bu egilim Tolstoy”’ ve Dostoyevski’*ye, hatta giiniimiiz sanat ve edebiya-
tina kadar devam etmistir (Karakog, 2007: 17).

Dogu edebiyatinda ise bu daha farkli olmustur. Saire gore Kur'an-1 Ke-
rim’in "sairler/suara" suresinde deginildigi gibi din ile sanat birbiriyle i¢ ice ve
siki bir iliski i¢indedir. Sanat, Kur'an-1 Kerim’de, asliyla, 6ziliyle benimsenir-
ken, onun bazen sinir tamimazhigindaki ifrat tefritlere, daha dogrusu asiriliklara
ve tehlikelere de dikkat ¢ekilmistir. Bu nadir olan asiriliklarla birlikte diinyanin
en biiyiik edebiyatlarindan birisi de Islaim medeniyeti i¢inde dogmustur ya da
olusmustur. Sezai Karakog’a gore Mevlitler ile Inciller arasindaki fark, bunu en
iyi sekilde gosterir. Yine sanata kaynaklik eden din, dini bozmayan sanat disip-
lini, islam uygarhiginin temel ilkelerinden biri olmustur. Din ile sanatin en gok
i¢ ice girdigi Mesnevilerde de bu dikkat ya da hassasiyet korunmustur. Iki din
ve medeniyette, bu tarz iliskiler olsa da Islam sanatinda bunlar farkl gériilmiis-
tiir. Ancak Hiristiyan sanatinda ve dininde zaman zaman sanat ile din ve inang
birbirine karistirilmistir. Grek medeniyetinde de aynist olmustur. Bu karigma

471828 — 1910 yillari arasinda yasamini sirdiiren Tolstoy énemli bir Rus yazar, romanci ve hikaye yazar-
drr.
48 Dostoyevski, 1821-1881 yillari arasinda yagamini siirdirmiis 6nemli bir Rus romancisi ve yazaridir.
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sonunda, hem Bati hem de Grek medeniyetinde bir soysuzlasma ve yozlagsma
baslamistir. Oysa Islam'da, din ve sanat, i¢i ice oldugu gibi birbiriyle iliskilidir
de. Fakat bagimsiz kurumlar olarak kendi i¢lerinde fonksiyonlarini farkl tarzda
icra edip siirdiirmiislerdir (Karakog, 2007: 18).

PEYGAMBER ILE SANATGI FARKI

Sezai Karakog’a gore Peygamberler de diger insanlar gibi gelmislerdir;
ancak onlar "dosdogru" gelmis ve gonderilmiglerdir. Peygamberler, gelmenin,
gonderilmenin bilincindedirler. Oysa sanat¢i, cogu kez, geldiginin farkinda bile
olamaz. Ya da ¢ok sonralar1 onun farkina varir. Bazen de, gidinceye kadar bu
‘gelis’ten ‘haberli’ olmaz. Ama kusku ve kaygi gibi, her zaman, i¢inde bir sez-
gi, belli belirsiz bir sarsint1 vardir. Kimi zaman bu, tutku seklinde ortaya ¢ikar
ve sanki halledilemeyecek bir muamma olur. Kimi zaman ¢6ziim, adeta bir
cilginlik seklinde belli bir objenin {lizerinde aranir ve ¢ogu kez de o obje iize-
rinde gereginden fazla durulur. Durulup durulup bir baska objeye, kimi zaman
bir objesizlige, bir objesizlikten bir baska objesizlige atlanir ve Karakog¢’un
orijinal tabiriyle ‘belki de firlanilir’ (Karakog, 2007: 23-24).

Sanatg1 i¢in esya, dis ‘ben’lerdir. Sanki o, yitik ‘ben’ini, daha dogrusu
‘9zben’ini siirekli artyor gibidir. Onu buldugu zaman, diinya da belki o zaman
0z yurdu olacaktir. Bir de sanat¢i, burada her an kovulacakmis gibi endise
duymaktadir. O, esyay1 yoklaya yoklaya kendi ‘6zben’ini buldugunda ise, bu-
rada ‘kalma ‘izni’ni ve bu iznin belgesini belki alacaktir. Bununla birlikte sa-
natc1 aradigimi tam anlamiyla bulacak midir? Karakog¢ buna sdyle cevap verir:
Zaten sanat¢i ‘Ozben’ini ararken, adeta bulmamacasina aradigindan, ya da
durmadan dolambaca, durmadan dolayliya gittiginden, onun i¢in “yitik” olan
belki de daha da yitik olacaktir. Neticede belki bulamayacagini anlar ama; ara-
ma ve bu tek basina arama, onun i¢in bir bulus kadar degerli ve 6nemli oldu-
gundan, o bunu belki zamanla fark edecektir. Bir de bu diinyaya yabanci kal-
ma, onun i¢in adeta bir kader ya da bir yazgi oldugundan; sonunda bunu anla-
yacak ve ondan sonra da bu diinya, kendi kendine ve yerli yerine, belki de o
zaman, oturacaktir (Karakog, 2007: 24-25).
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BATILI VE DOGULU SANATGILARIN TANRI
ILISKILERI/ARAYISLARI

Sezai Karakog’a gore sanatci inkar etse de onun yonii hep "7Tanri'va dog-
rudur.” O bu konuda Bati ve Dogu edebiyatindan 6rnekler verir. Dante®, bir
nevi Mirag¢’1 yazmak istemistir. Yine Goethe™, Faust adli eserinde hep efsane-
ler arkasina saklansa da, gergekte o burada Tanr1, hakikat ve ebediligin pesinde
olmus ve hep onu aramustir. Dostoyevski, dmrii boyunca, Tanri'y1 bulmay1
amaglayan bir roman yazmak arzu ve ihtirasini tagimistir. Onun 6nemli eserle-
rinden olan Karamazov Kardesler ile Ecinniler romanlar1 bir nevi, onu, yani
Allah’1 arama ¢abasidir (Karakog, 2007: 25).

Dogu edebiyatindan Mevlana’nin Mesnevi adli eseri, bastanbasa bizi hep
oteki diinyaya gotiirme arzusunu tasir. Leyla ile Mecnun ve Hiisn ii Ask da bu
sebeple vahdet-i viicut inanciyla son bulurlar. Dolayisiyla hem Bati hem de
Dogu edebiyatinda sanat eseri, fizikten kurtulus ve fizikétesine bir gecis nok-
tast ararken, aslinda bu durum, ileri atilan ya da baglantiy1 saglayan bir koprii
ucu gorevi gdrmiistiir. Kimi zaman, bu u¢ ya da baglant1 noktas1 saglanmaya
calisilirken ya da tutunacagi yer beklenilirken/kollanilirken bazen o baglanti
kopriisii muallakta da kalir. Kimi zaman da tekrar yere diiser ve paramparca
olur. Karakog¢’un 6zel tabiriyle o diismeden sonra adeta “tuzla buz olur.” Ama
bu yiikselme bir kere kivamini bulup da olgunlasti mi, artik yere diigse de, o
iilkeden, izler, yaldizlar tasir ve yerdekilerin icine bir ates disiirtir (Karakog,
2007: 25).

Karakog’a gore Ilyada ve Odise, o giiniin din anlayis1 i¢inde, degismez
almyazisinin olusumunu, i¢ kesitleriyle veren birer destandir. Yunan tragedya-
s1, biitlinliyle, insan hayatinda hiikiim sahibi olan kesin Tanr1 iradesinin ildh
adlaria boliinerek adeta perde perde ve makam makam degisimlerini sergiler-
ler. Eski Yunan'da, tapinaklar, bir nevi, ilahlarin tiyatrosudurlar. Tiyatrolar
ise, halkin tapinagidirlar. Eski Yunan sanatinda, alinyazist diiglimlerine fazla
egilis, sanki fizikotesini golgelemistir. Ama fizikotesi, kulisten ya da sahnenin
uistiinden de olsa nefes aliglarint hep duyurmustur (Karakog, 2007: 26).

Sezai Karakog’a gore, kuskusuz, Bat1 sanati, insan ve insanlar arasi ilis-

kilere egilmeyi birinci planda tutan bir sanattir. Bu mizag ve karakter, Rone-
sans’tan sonra daha da belirginlesmistir. Yirminci yilizyila kadar bu egilim gi-

49 En (nlii eseri ilahi Komedya adli eseriyle taninan Dante Alighieri, 1265-1321 yillari arasinda yasamin!
strdiren Italyan sair, yazar ve siyasetcilerindendir.

50 1749-1832 yillari arasinda yasamini siirdiiren Goethe, Almanya’nin énemli bir yazar, edebiyatgi, siyaset-
Gi, ressam ve doga bilimcisidir.
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derek artmistir. Ancak yirminci ylizyilda tekrar bir doniis baglamistir. Kara-
kog’a gore ne kadar ‘diinya nimetleri’ne ¢agrida bulunursa bulunsun, Gide’',
kisinin Tanr1 ve inan¢ sorununu yeniden giindeme getiren bir sanat¢idir. Din,
onda, ddeta, durmaksizin kurtulmaya ¢alisilip da kurtulunamayan bir agdr.
Incil, onun eserlerine adeta bir lirizm olarak sizar. Gide, ne kadar olumsuz-
lagtirirsa olumsuzlastirsin, isterse kavga etsin, yine de onun isi hep inang ve
Tanr ile olmugtur. Siirekli Tanrt ve inang ile kavga eder eder; ama sonunda
ona yenik diiger. Ancak asla yenilgisini kabul etmez. Gide, bir Mauriac'in>
bastan kabuliine; bir Oscar Wilde'in™ sonraki teslimiyetine bir tiirlii erisemez
ve adeta "Dar Kapi"min®* agzinda durur (Karakog, 2007: 25).

Karako¢’a gore Camus® ve Beckett’’, Tanrisiz metafizikgilerdir. Mae-
terlinck’ ise, Tanrisiz bir mistiktir. “Sartre’1in’®, yolunu, absiird kesmeseydi,
ne olacakt1? Sonra komiinizme 6diin vermesi, yanlis bir inang¢ arayisi degil
midir?” Onlara bu sorulari yonelten Karakog, onun son zamanlarinda, mutlak
bir higlikte oldugunu sdyleyerek bu yanlis gidisi itiraf ettiini de vurgular. “Ni-
ce sair ve yazar da, ¢ag yiizlek bulduklarindan olacak, kapagi ‘antikite *’ye
atmakla bir ¢areye erdiklerine inanmiglardwr herhalde. Valéry™ ve Giraudoux®
gibi.” Sezai Karakog’a gore Rilke®, yar1 yartya antikite, yar1 yartya da bugiin
ve yarindir. “Kafka'nin doniip durdugu labirentlerin, icinden hi¢ bir yol ge¢me-
yen merkez noktasi, icinde hiclik ve bosluk farz edilsin diye olduk¢a ¢aba sarf
edilmis, fakat inandirict olunamamus, karanlik bir metafizik noktadir” (Kara-
kog, 2007: 25).

51 1869-1951 yillari arasinda yasamini stirdiren André Paul Guillaume Gide Fransa’nin Nobel 6diilli alan
onemli bir yazaridir.

52 1885-1970 yillari arasinda yagsamini siirdliren Frangois Mauriac, 6nemli bir Fransiz yazaridir.

53 1854-1900 yillari arasinda yasamini siirdiiren Oscar Wilde, Ilandali oyun yazari, romanci, kisa 6ykii
yazari ve sairlerindendir.

54 Oscar Wilde'in 6nemli eserlerinden birisi.

551913-1960 yillari arasinda yasamini stirdliren Albert Camus nlii bir Fransiz yazar ve filozofudur.

5 1906-1989 yillari arasinda yasamini siirdiiren Beckett, irlandali yazar, elestirmen ve sairlerindendir.

57 1862-1949 yillar arasinda yasamini siirdiren Maeterlinck, Belgika'nin Nobel 6dillii dnemli yazarlarin-
dandir.

5 1905-1980 yillari arasinda yasamini siirdiiren Jean-Paul Sartre Unl{ bir Fransiz yazar ve filozofudur.

59 Eski Yunan ve Roma uygarliklarinin gelisip yayildigi eski ¢ag.

60 1871-1945 yillan arasinda yasamini stirdiren Paul Valery, énemli Fransiz sair, yazar ve distintrlerin-
dendir.

611882-1944 yillar arasinda yasamini sirdiren Hippolyte Jean Giraudoux, 6nemli bir Fran-
sz romancl, denemeci, diplomat ve oyun yazaridir.

62 1875-1926 yillari arasinda yagsamini stirdiren Maria Rilke, Alman lirik siirinin en énemli temsilcilerinden
birisidir.
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Yine Karakog, “Tolstoy, Tanri'yt halkta aradr” der. Eger o halki Tanri'da
arasaydi daha iyi olurdu goriisiinii dile getirir. Ona gére Claudel™, alnina Hi-
ristivan agsist vurulmus bir fizikitesi arayicisidwr. Bir de: “Rimbaud'nun®
‘Sarhos Gemi 'si® denizin sonsuz calkantilarinda kaybolmasa; dogru ‘o iil-
ke’ye gidecektir. Yani Eliotun® ‘Corak Ulke sinin® ziddi olan o iilkeye. Bu,
son zamanlarda camiyi dilinden diistirmemesinden ve son soziiniin kelimesi
kelimesine ‘Allah kerim!’ olusundan belli degil mi?” diye onlarin bu ¢eligkili
durumlarint sorgular Karakog¢ (Karakog, 2007: 26).

Sezai Karako¢ Dogulu sanat adamlarinin Tanri iliskileri konusunda, en
biiyiik esintiyi ve metafizik akisi, Islam klasiklerinde gordiigiinii sdyler. “At-
tar'da, Senai'de, Meviana'da, Cami ve Yunus Emre'de hep bunu buluruz” der
ve onlarin eserlerinde rahmaniligin riizgdrimin estigini de 6zellikle vurgular.
Sair, diinya ile ahireti karsilagtirirken de: “O diinya gelmis ve sanki bu diinyayi
da icine almistir. Adeta, bu diinya, 6biir diinya yapraklarindan bir yapraktir.
Ya da bu diinya gitmis ahiretin bir par¢ast olmustur” (Karakog, 2007: 27) der.
Bunlar dyle bir diinya dogurmuslardir ki, edebiyat, ancak bu diinyanin i¢inde
soluk almistir. Tasavvuf ve musiki ise, bu diinyada, zaman ve mekan boyutlar
olmustur. Karakog’a gére bu ayn1 zamanda Islam uygarliginin ruhu da sayilir:

“Bu ruh, damar damar, klasik sairlerimize ve oradan da divan siirimize
sizmistir. Nesimi, Fuzuli, Baki, Nef’1, Nabi ve Nedim’de bu hava yer yer ici-
mizi doldurur. Biitiin mazmunlar, sembollerdir. Sarap baska bir saraptir. Mey-
hane, tekkenin siirdeki adidir. Pir-i mugan, mugbege, saki, cam-1 cem-ayin ve
benzerleri... Evet, sth lakabini kazanmis Nedim’de bile bu boyledir. Birbirleri-
nin tam ziddi1 gériinmelerine ragmen, Fuzuli ile Nedim arasinda, belki garip,
fakat biiyiik bir yakinlik oldugunu gérmek icin ikisinin divanim arka arkaya
okumak yeterlidir. Bu yakinligi bir bi¢cim yakinligi, soyleyis yakinligi gibi
gormek yanlis olur. Bu, daha ¢ok bir ruh yakinligi ve ayni diinyay1 iki ugtan
solumadan gelen bir yakinliktir. Nedim, Fuzuli’nin yasadigi cagda ve yerlerde
yasasaydi, yine de belki bir Fuzuli olamazdi. Ama onun ne kadar yakinindan
gecerdi! Ve kim bilir belki, Fuzuli de, Lale Devri'nde Istanbul'da yasayan ve
devlet ileri gelenlerince degeri bilinen bir sair olsaydi, kuskusuz, yine de bir

63 1868-1955 yillari arasinda yasamini  slrdiren Paul Claudel, Fransiz sair, oyun  yaza-
r, diplomat ve heykeltiraslarindandir.

64 1854-1891 vyillari arasinda yasamini siirdiiren Arthur Rimbaud Faransa’nin onemli sairlerinden
ve Sembolizm'in en bliyiik temsilcilerindendir.

65 Arthur Rimbaud'un dnemli siirlerinden.

66 1888-1965 yillar arasinda yagamini siirdiiren T. S. Eliot ABD dogumlu ingiliz sair, oyun yazari ve edebi-
yat elestirmenlerindendir.

67T. S. Eliot'un uzun bir siiridir.
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Nedim olmazdi; ama bugiinkii Fuzuli’den ¢ok, Nedim’e yakin bir sair olurdu”
(Karakog, 2007: 28).

Bununla “siirde, sairlikte biitiin agirhigi, ¢caga, ¢evreye, yasanan gergege
atfetmis olmuyorum” diyen Karakoc: “Anlatmak istedigim, icinde bulunulan
uygarlik havast ve onun metafizik ruhudur” der. Bu sairlerin, i¢ alemleri, 6z
benlikleri birbirinden ne kadar ayri ve hatta birbirine zit olsa da, aralarinda,
katilacaklar1 bir manevi hava yiiziinden, bir yakinlik vardir. Dis sartlar ve go-
rintimler ne kadar tersine ¢evirse de, sairimize goére bu durum, gercekte kiril-
maz ve kirllamayacak bir yakinliktir (Karakog, 2007: 29).

Dolayisiyla Karakog’a gore, sairler, higbir cagda, metafizige yabanci ve
fizikotesinden uzak duramamiglar ve bazilar1 her ne kadar uzak duruyor gibi
goriinmek istemislerse de ondan miistagni kalamamislardir. Yunus Emre'de
buram buram tiiten metafizik, bu diinyayr da kendine c¢evirmis, irmaklar,
cennet irmagt olmug ve Allah deyu deyu akar olmuslardir. Bu, yasanan, so-
mut bir metafizik hayattir. Onu, ‘dabbetii'l-arz’ felsefeleri her ne kadar bos bir
vehim sansalar ve boyle gostermege kalksalar da bu gercek degismemektedir.
Ona gore son donem/cag siirimiz de, mistik yasant1 ve metafizik arayisa biisbii-
tiin yabanci kalamamis ve nice giizel 6rnekler, bu siir gelenegini biisbiitiin kay-
bolmaktan korumustur. Bu konudaki umudunu, giiniimiiz i¢in de koruyan Ka-
rakoc: “Ve bir giin, Hakikat Uygarligi yeniden dogusunu, dirilisini biitiinlerse,
fizikotesi siirinin ve edebiyatinin yeni saltanati, elbet, olanca parlakligiyla gii-
misigina ¢ikacaktir” (Karakog, 2007: 29) der.

SANATTA IG VE DIS GERGEKLIGI

Karakog¢’a gore sanat¢inin i¢ gercekligini tamamlayan, agiklayan, yikan
cok farkli teori ve goriisler vardir. Ona gore sanat, belli bir gergeklikten kopup
gelen, kendi basina belli bir kivami bulan, ince islenip sisli ya da berrak hale
gelen bir seydir. Ona sanat eseri dedirten ya da onu dokunulmaz kilan asil sey
ise, bu i¢ realite havasidir. Teferruatta dis realiteye uymak, sanat eserini, pesin
olarak hazir bir cazibeden mahrum etmesine ragmen, onu daha saglam bir te-
mele kavusturur ve onu tehlikeden korur (Karakog, 2007: 29).

Sezai Karakoc¢’a gore sanatci, ashinda hicbir seyi yeniden yaratma-
maktadir. O sadece var olandan yeni bir sey c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla
sanatta tam bir gercek ya da realizm olamaz. Ciinkii tabiatin oldugu gibi alin-
masi, aktarilmasi ¢ok zordur. Bir de aynen alinmasi, sanat¢imin kendinden bir
sey katmamasi1 anlamina da gelir. Tam olarak almaya kalksa, o zaman da onun
basit bir taklidi olur. Sanatta taklit iyi olabilir; ancak eserin degerini diisiiriir.
Onun i¢in Karakog, sanatta tam bir ger¢ekligin/realizmin miimkiin olamayaca-
gin1 vurguladigi gibi bunun sanat i¢in sifir nokta oldugunu da belirtir:
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“D1s diinyay1 oldugu gibi almak. Iste sanatin sifir oldugu nokta, alt nok-
ta; sanat eserinin iizerine kuruldugu vaka ve vakalarin tepeden tirnaga, igten ve
distan, kokten ve yiizden, esyaya ve kanunlarina aykir1 diismesi... Iste sanatin
sifir olmasa da, eninde sonunda basarisizlig1 gosterecek noktasi, son nokta... Bu
iki ug¢ arasindadir ki sayisiz durumlar, haller, kullanilagelen manasiyla realite
ile sanat eseri arasindaki ilgiyi verir. Ve yine ancak bu iki u¢ arasindaki olabi-
lirliklerin, eseri, sanat eseri yapmaya yeter olmadigini, sanatin daha bagka bir
vasif gerektirdigini sdyleyelim” (Karakog, 2007: 30).

Karakog¢’a gore sanatta dnemli olan vakalar degil, vakalar arasindaki
sihirli bagdir. Vakalar1 da birliginde, 6ziinde eriten bir bag orgilisiidiir. Bu
orgii, sanat adaminin igyapisi, i¢ zenginligi ve realitesiyle ilgilidir. Sanat eseri,
bastan, kendisinin sonraki varligina gore hiir bir dlinyanin ilk kurulus sartlarin
verir. Gittikge -ve yavas yavas kendisini baglayan- disina ¢ikamayacag: kaide-
ler diizeni belirir. Iste asil bu diizendir ki bize eserin realitesini ya da kalitesini
gosterir (Karakog, 2007: 31).

Sanat eseri dis realite ile ilgisini kesemez. Ama bu ilgi stirekliligi, sanat
eserinin dig gerceklige esir olusu anlamina da gelmez. Tam tersine bu bag,
mahkimluk bagi degil, hilkkmetme bagidir. Eser, zaman zaman realiteyi ezer,
biizer, yontar ve ondan yeni bigimler olusturmaya ya da dogurmaya calisir. Ona
eklemelerde ya da ¢ikarmalarda bulunur. Ancak daha 6nemlisi, onu i¢ten degis-
tirme becerisidir. Yani sanatgi, ona fiziki etkiden ¢ok; kimyevi bir etkide bulu-
nur. Boylece eser, tabiata yeni bir maya birakir. Burada onun yoniinii degistir-
meyi amaglar. Onu, ruhundan yakalar, bogazindan biiyiili makasiyla keser ve
yeni bir sentez i¢in kesilmis parcalari, enlemesine, boylamasina oldugu kadar
derinlemesine de isleyip tlkiirtigiiyle yapistirir. Burada bunlar1 yapan ve bu
amagla icten ve distan onu yonlendiren sanatginin kendisidir. Cilinkii sanatginin
tabiat ve realiteyle bu ‘hasriinesrinden’ orijinal bir eser dogacaktir. Zira sanat
eseri, yaratilamin degil; yaratisin taklididir. Yaput, yaratilamin taklidi oldu-
gunda ise ortaya ¢cikan sanat eseri degerden diiger. Onun igin sanatc1 yaratigin
her an yeni kalisindaki orijinal sirr1 anladikca ona daha da yogunlasir (Karakog,
2007: 31).

Stendhal'da® oldugu gibi, cogu zaman biiyiik sanatgilarin, eserlerinde en
ince teferruatina kadar dis diinyaya yer verdikleri goriiliir. Bu, sanat¢inin disa
doniikligiinden ¢ok, onun i¢ giiveniyle ilgilidir; ya da onun i¢ glivenini goste-
rir. D1s diinya, kimi zaman sanat eserine, kimlik degistirerek, hatta kimi zaman
da kimligini tamamen yitirerek girer. Sanat kapisindan igeri ayak basan her

68 1783-1842 yillari arasinda yagamini stirdiiren Stendhal Fransa’'nin Gnli realist yazarlarindandir.
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goriintiisii, ayr1 ve yeni bir diinyanin mali olur. Tabiatin esyaya gordirdiigi is
ile sanatcinin gordiirdiigii is arasinda bir mahiyet farki vardir. Yani esyayi,
tabiatla sanat¢1 ayn1 amacla kullanmaz. Ornek olarak bir ‘oda’, fiziki goriintii-
sti, tabil konumu, boyu ve derinligiyle konusur. Sanat eserinde bir sahsiyet
kazanir; kendisine baglanan ya da bagislanan mistik bir giic ve can verilmis
hayallerle dolup tasarak hayatini idame ettirir. Yapitta her esyanin bir zamant,
bir tarihi ve bir hayati vardir. Sanatginin esyay1 kullanisi, mikroskobun ilkel
toplumlarda dini bir alet, bir biiyii aleti sanilmasina estir. Ancak bu konuda
sanate1, ilkel insan gibi pasif degildir ve o, dinamik ve bilingli bir yaratig aras-
tirmasi i¢indedir (Karakog, 2007: 32).

Demek ki, dis realitede sanat¢inin i¢ gercekligi daha agir basmaktadir.
Dis realite, i¢ realiteye engin ve civil civil kaynayan bir malzeme 6devi iglevini
goriiyor. Yani sanatta dig ger¢eklik onemli olsa da, o, asil cevherini, dis diinya-
dan degil; bizzat sanatgidan aliyor.

Karakog’a gore siirde, duygu realizminden, hikaye ve romanda ise vaka
realizminden soz edilebilir. Ciplak duygu ve diisiinceler, duyarligin ve bigimle-
yici zihin giliclinlin soyut cenderesinden gegerek, sanat diinyasina yeni bir kim-
likle dogarlar ve bu sekilde baska bir iilkeye, baska bir diinyaya taginirlar. Bu
sekilde tabiattaki 6zlerinden uzaklastirilmig olurlar. Saire gore bu soyutlanis
veya uzaklastirilis, carpitilis veya degisime ugratilis, baska anlam ve amaglara
doniistlriiliis, onlarin insanda ayni1 duygu ve diisiinceleri uyandirma 6zelligini
kaybedecek derecede olmamalidir. Hatta tam tersine, sanat eserindeki duygu ve
diisiince, okurda daha biiylik bir siddetle benzerlerini doguracak ve insani bii-
yiilemiscesine etki altina alabilecek bir 6zellik gosterecektir. Iste bu olaganiistii
ozellik, sairin psikolojik verilere, kendinden kattig1, agiklanamaz yiicelik vas-
findan dogmaktadir (Karakog, 2007: 33).

Piyes ve romanda, olay ve hareket esas olduguna gore, dis realiteden ko-
parilacak seyler genel olarak sunlardan ibarettir: Vakalar parcalanacak, parcalar
yeni terkiplerle birlestirilecek, baz1 yanlariyla abartilacak, bazi yanlariyla da
gormezlikten gelinecektir. Netice itibariyle, sanat¢inin damitim imbiginden
gececekler. Bu ciltli ‘metamorfoz’ panayir1 veya ayininden sonra sanat eserin-
deki yerlerini alma ozgiirliiklerine kavusacaklar. Tabiata karsi Ozgiir, fakat
sanat eserinin Ozgiirliiglinde erimis olacaklar. Bu tarzdaki diis benzeri {imit
eserleri, siirrealist eserler; ya da suuraltt gériinimlii denemeler bir nevi son
sinirlardir. Bu u¢ denemelere gore biiyiik sanat eserleri, daha realist bir disiplin
tutkusundadirlar. Bu da bizi, ‘sanattan 6nce sanatgir vardir’ hiikkmiine dogru
agir agir siiriikleyecektir (Karakog, 2007: 34-35).
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SONUG

“Kelimeler Diyarindan Gelen Bilge Bir Ses Sezai Karakog (Sanat - Sa-
natci - Sair) (1)” adli bu yazimiz ile sanat¢iy1, Karakog¢’un orijinal ifadesiyle,
‘fizikGtesi yasantili bir kazazede’ olarak tanimladik. Yine burada Sanat ve Sa-
nat¢1, Dogu ve Bat1 Sanati, Peygamber ile Sanat¢1 Farki, Batili ve Dogulu Sa-
natcilarin Tann Iliskileri/Arayislari, Sanatta I¢ ve Dis Gergekligi gibi basliklar-
la, kendisi de sair, yazar, miitefekkir ve sanate1 kisiligiyle 6n plana ¢ikan Kara-
kog’un bu konulardaki diisiince ve yorumlariyla ortaya koymaya c¢alistik ve
boylelikle su kisa sonuglari elde etmis olduk:

Sezai Karakog’un siir kitaplar1 ve diger eserleri okundugunda onun nasil
derin bir kelime hazinesine sahip oldugu; daha dogrusu “kelimeler diyarindan
gelen bilge bir ses ve nefes oldugu” hemen fark edilir.

Sezai Karakog’a gore sanatci, adeta, bilmedigimiz bir diinyadan, bir kaza
sonucu, diinyamiza diismiis bir yaratiktir. O ayn1 zamanda “fizikotesi yasantili
bir kazazede”dir. Sanatc1 inkar etse de onun yoni hep "Tanri'ya dogrudur.

Hiristiyan sanatinda, dnce sanat, din i¢in kullanilmak istenmisse de, son-
radan giderek din, sanat tarafindan kullanilmis ve bu egilim Tolstoy ve Dosto-
yevski’ye, hatta giinlimiiz sanat ve edebiyatina kadar devam etmistir.

Peygamberler de diger insanlar, sanatcilar ya da sairler gibi gelmislerdir.
Ancak onlar ‘dosdogru’ geldikleri gibi gelmenin ve gonderilmenin bilincinde-
dirler. Oysa sanatci ve sair ¢ogu kez, geldiginin bile farkina varamaz.

Bat1 sanat1, insana ve insanlar arasi iligkilere egilmeyi birinci planda tu-
tan bir sanattir. Ancak onlar sanatlarini ortaya koyarlarken, metafizik yasanti-
dan ve diisiinceden ne kadar kaginmaya calismislar ise de yine de tanri, din ve
inangtan uzak duramamislardir.

Sanatg1, sanatini icra ederken yeniden bir sey yaratmamaktadir. O ancak
var olandan yeni bir sey ¢ikarmakta ya da olusturmaktadir.

Sanatg1, modelini ya da eserini olustururken dnce onu dogadan koparma-
lidir ki, son islem olarak, kendisinin iifiirecegi solugu ona kabul ettirebilsin.
Ciinkii onun dogayla bagi kirilmadik¢a, o, sanatgiya bag egmez ve teslim ol-
maz.

Son s6z olarak da sunu belirtelim ki, sanat¢inin isi, Tanri'nin yaratigini
taklide yeltenme cinsinden bir is olmakla birlikte, onun gibi yoktan var edici
degildir. Onun isi, yaratistan bir yaratis ¢ikarmak, varliklardan yeni bir varlik
ve var olandan yeni bir var olan1 tiiretmektir.
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SEZAi KARAKOGUN “MAKAM”INDA RUH
VE RUHUN DIRILiSI
Mustafa Ugurlu ARSLAN"

GIRIS

Tarih boyunca ruh ve beden konusunda felsefi ve dini ekoller farkli yak-
lagimlar ortaya koymuslardir. Bu sebeple, “ruhun mahiyeti” konusu en fazla
tizerinde kafa yorulan ve goriis agiklanan mevzulardan birisidir, denilebilir.
Ciinkii insan olus maceramiza bakildiginda varligimizin iki yoniiniin oldugu
goriilmektedir. Bunun madde yonii bedeni, manevi yonii ise ruhidir. Duyular
aleminin gergekliginin tezahiirlerini bedensel varligimizda goriirken, duyular
Otesi alemin hakikatini ise ruhun bir gergekligi olarak algilamaktayiz. “Sozliik-
te; gitmek, gecmek; riizgarli olmak, (bir sey) genis ve ferahlik verici olmak,
manalaridaki revh kokiinden isim olan r0h kelimesi terim olarak genellikle
“canlilarda hayati saglayan unsur” seklinde tanimlanmaktadir. Ruh, bir anlam-
da kendisinin bir ciiziinii teskil eden ve devamliligini saglayan “nefes” manasi-
na da gelir (Yavuz, 2018: 187-192). Kelime ve terim olarak farkli tarifleri yap-
lan ruhu, Nazzam, Ebll Manstr el-Matliridi, Gazzali, Ragib el-Isfahani ve Sey-
yid Serif el-Ciircani gibi alimler; “Ana rahminde olugmasi sirasinda melek
tarafindan insanin bedenine {iflenen ve dliimii aninda insan bedeninden ¢ikari-
lan idrak edici ve bilici hakikati” (Yavuz, 2018: 187-192) olarak tanimlamis-
lardir.

Mutasavviflar ise bir ahitlesme meclisinden bahsederek ruhlarin ezelden
yaratilmis olduklar1 hususunda fikir beyan etmislerdir. Ruh ile ilgili asil bilgi-
nin, Kur’an kaynakli olarak Allah’m bilgisinde olmas1 ve ona ilahi ruhtan iif-
lemesi, insanda ve hususiyle insanin ruhi yapisinda Ilahi bir éziin var oldugu
fikrini kuvvetlendirmis, insanin “ziibde-i alem” olarak nitelendirilmesine vesile
olmustur. Ismail Hakki Bursevi, lugaz serhlerinde; “dlem-i kebir, lem-i sagir,
nefis, kalb, ruh, akil, sir, akl-1 evvel, cevher” gibi kavramlar teker teker acik-
lanmakta, yaratilan ilk mahlukun ruh, oldugunu ifade etmektedir. insan ruhun-
dan oOte bir mertebe olarak ise “Sirr-1 insani” denilen bir mertebeden bahsedil-

* Dog. Dr., Dicle Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, mustafaugurlum@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-2542-
5040
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mektedir (Arslan, 2020: 265). Kur’an-1 Kerim’de ruh kelimesi yirmi bir yerde
gecer. Insamin yaratibgindan sdz eden Aayetlerde bildirildigine gore Allah,
Adem’i o6nce ¢amur halindeki topraktan sekillendirmis, ardindan ona
“ruh”undan {flemis (Hicr 15/28-30; Sad 38/71-72). Bununla birlikte ruhun
mahiyeti konusunda kesin bilginin Allah katinda oldugu ifade edilmistir. “Sana
ruh hakkinda soru soruyorlar. De ki: “Ruh, Rabbimin bilecegi bir seydir. Size
pek az ilim verilmistir” (Isra, 85).

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinin en mithim simalarindan birisi olan Ka-
rakoc, II. Yeni hareketi icerisinde sahsina miinhasir bir sahsiyet, 6zgilin sdyle-
me sahip bir sair olarak yerini almistir. Kendisine has imge kiiltiiriiyle gegmisin
bilgi ve deneyimlerini glinlimiiz siirinde kendine has estetik bir duyusla yeni-
den yorumlamaktadir. Sezai Karako¢™un Ogretilerinin merkezinde yer alan
kavramlarin en 6nemlisi dirilistir. Bu dirilisin merkezinde ise “ruhun diriligi”
gelmektedir. Dirilisi bir “ruh metamorfozu” yani siirekli bir bagkalagim, yeni-
lenme, tazelenme olarak goren Karakog, dirilisi, dirilmislerin isi olarak gor-
mektedir. Bu ¢alismada Sezai Karakog’un “Makamda” adli eserinden hareketle
“ruh algist ve ruhun dirilisi” ifadesi ile kastedilen anlam katmanlari ele alina-
caktir.

SEZAi KARAKOG’UN MAKAM'INDA RUH BiR METAMORFOZ
OLAYIDIR

Bu kitaptaki yazilarin Sallant1 isimli yaziya kadar olanlari, Dirilis Pazar-
tesi-Persembe Giinliigli'nde, Mayis 1977- Temmuz 1978 tarihleri arasinda,
digerleri ise Aylik Dirilis Dergisi’nde, Ekim 1979-Agustos 1980 tarihleri ara-
sinda, “Zilkiifiill Makaminda” ya da “Makamda” st basligiyla yaymlanmis
olup daha sonra kitap haline getirilmistir. Makamda, Sezai Karakog¢'un diger
kitaplar1 gibi ¢esitli basliklar altinda kisa yazilardan olusmakta ve bu kitabinda
yirmi bir bagliktan olusan en giizel nesir drneklerine rastlanmaktadir.

Karakog, “Makamda” adli eserinde Miisliiman insan kimliginin insasin-
da yapi taglart hiikmiinde olan bazi hususlari ruhun dirilis merkezinde topla-
makta ve “dirilis” ifadesini farkli ¢agrisimlar ve anlam katmanlar ile bize
sunmaktadir. Dirilis, Allah’m “Diri” olma sifatindan gelen bir solukla canlan-
makta ve vahiy yoluyla ruh aydmlanmaktadir. “Ruhun varolus hikmetinden
habersiz olusu, uzak kalis1” ise ruhun 6liimii demektir. Bu sebeple Karakog’a
gore ruhun dirilisi cennetten bir yansima ve ruhun 6liimii ise cehennemden bir
yansimadir. Inkar batakligma saplanmig ruhlar1 “6lii ruhlar” olarak yorumlayan
Karakog, ruhun yeniden diriligini bu inkar batakligindan ¢ikmanin saglayacagi-
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m ifade etmektedir. Tarih, Kuran’dan gelen ab-1 hayat suyu ile yikandiktan
sonra insanligin iizerinde bir dirilis lambasinin yanmasi miimkiin kilacaktir.

Sezai Karakog’a gore dirilis, bir agidan miras iken diger acidan yepyeni
bir dogumu ifade etmektedir. Siirekli dirilmeyen ruh, 6lmiis ve yarisi kaybet-
mistir. Bu sebeple “dirilis bir ruh metemorfozu olayidir” (Karakog, 1995: 7).

SEZAI KARAKOG’UN MAKAM’INDA RUH, TANRININ
BiR KALESIDIR

Insan ruhunu, kaleleri bekleyen muhafizlara benzeten Karakog, aklin bir
kilig, duygunun bir kalkan, bilginin ise bir zirh oldugunu ve ruha zarar verecek
kimselerin/seylerin ona el siirmemeleri i¢in siirekli bir savas halinde bulunmak
gerektigini ifade eder. Bu sebeple miimin bir insanin ruhu “Tanri’nin gizli kale-
sidir (Karakog, 1995: 9). Ruh i¢ kalesinin diigmanlari, her an bu kalenin hisar
ve burclarina sizmaya caligsacaklart igin siirekli bir teyakkuz halinde olmak
gerektigini dile getirmektedir. Kisi, ruh kalesindeki hi¢bir tas1 ya da kerpici hor
gormemeli ve yabancilarin sundugu altindan yontma taslara degismemelidir.
Ciinkii asi1l altin, kisinin kendi taginda kendi kerpicindedir. Kale kapisina getiri-
len yalanci bal ve ciceklere itibar edilmemelidir. Nitekim onlar zehirlidir. Once
tatli gelir sonra sancili bir agr1 baslar, diyerek 6zli muhafaza etmenin, ruhu
Oziinden uzaklastiracak dis etkenlere karsi karsilasilacak her seyle bir savas
halinde olmak gerektigini vurgulamaktadir.

SEZAi KARAKOG’UN MAKAM’INDA RUH, DIRILi$
TOPLUMUNUN BiR UYESi VE MUCIZEVi BiR LAMBADIR

Karako¢’a gore muhayyel bir dirilis toplumu vardir. Bu toplumun hi¢
iyesi olmasa bile insan kendi ruhunu o toplumun asli tiyesi olarak diistinmeli
ve o sekilde yasamaya gayret etmelidir. Akip giden milyarlarca insan yigmlari-
nin maddi gii¢ ve gorlntiileri dirilis toplumunun iiyesi olan ruhu sarsmamali ve
panikleyip kendi mumunu sondiirmemelidir. Dirilis toplumunun iiyesi, yok
sayllmayi, yadsinmay1 ve ¢ileyi goze alabilmelidir. Dirilise aday ruhu, gozle
goriinmez aslanlarin Oniine atsalar, makinalar sehrinin gladyatdrleri, disleriyle
yaptiklarini didik didik etseler de dirilis toplumunu olusturma c¢aban asla sekte-
ye ugramamalidir. Dirilis ruhuna sahip kisi bir defa anne rahmine, topraga
diismiistiir ve artik dogacaktir. Bir tohum gibi topraga diisen bu ruh, aslinda bir
dirilis kenti, bir dirilis toplumu ve bir dirilis devletinin ¢ekirdegi hiikmiindedir.
Bu yolda dlsen, 6liimden sonraki hayatta, ¢iplak gozle, o siteyi goreceksin sen
(Karakog, 1995: 16-17).
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Karakog, dirilmis bir ruhu ayn1 zamanda karanliklar ig¢erisinde umut fa-
nusu olup yanacak bir lambaya benzetmektedir. Aslinda ruhun ulagmak istedigi
lamba da vardiginda elde ettigi 11k da ruhun kendisinden baskasi degildir. Ka-
rakog; “Ruhun 6lii durumda. O lambaya yaklastirdik¢a ya da daha dogrusu o
lambay1 i¢inde yakmasini bildikce, yavas yavas dirildigine sahit olacaksin. Bu
Oyle bir sahitliktir ki, 6te diinya tartisinda, kendine sahit olmanla denktir (Ka-
rakog, 1995: 12) der. Karakog, bir mucize lambasidir o lamba. Ya da mucizeli
bir lambadir. Ruhunu mucize simsegi ile yakmazsan o lambaya ulagsman miim-
kiin olmaz” (Karakog, 1995: 12) der.

Karakog hak ile batili, hakikat ile yalani, aydinlik ile karanlig ifade et-
mek i¢in kullandig1 lamba imgesinde, mucizevi lambay1 yakmak kadar 15181m1
stirekli kilmanin da 6nemli oldugunu ifade etmektedir. Kisi i¢inde yakmis ol-
dugu lambaya varma agkinin mumunu riizgarda sondiirmemelidir. Nitekim Hak
lambasi sondiigiinde ruh, batilin karanliklari i¢erisinde kalacaktir.

SEZAI KARAKOG’UN MAKAM’INDA RUH, BIR DIRILIS
KOSUCUSU VE GONUL YOLCUSUDUR

Ustad Sezai Karakog, hayati; engelli bir kosu ya da sabotajli bir yarisa
benzetmektedir. Bu yaris aslinda kisinin kendisini amaca adayisidir. Amaci
hayatin anlami yapmaktir. iste bdyle bir yarista 6diil, yarisin igindedir yani
yarigin kendisidir. Kisi bu yaris i¢in yaratilmistir. Ruh, 6niine ¢ikan engelleri
asarak hayati anlamli ve amagl hale doniistiiren bir kosucu gibidir. Bu yarist
amacindan saptirmadan hedefine ulastirmay1 gaye-i hayat edinen bir kosucu.
Karakog; doktrinler, salgin hastaliklar1 gibi insanlig1 kavurup duruyor cagda.
Insanlar iman bosluklarini, bu sahte inanglarla doldurarak saralilar gibi kivrani-
yorlar. Hezeyan devinimleriyle insanligin 6liimiine eylemlerinden bir mozayik
pargasi ekliyorlar. Dirilis ruhu, bir kosu ve yaris bigiminde insana bir sifa gibi
gelecek, bu salginlarin kokiinii kaziyacaktir (Karakog, 1995: 20) der.

Kosucuya bir misyon yiikleyen Karakog, kosucunun; zuliim, teror, somii-
rl, nefis ve seytani diizenlerin barikatlarini yikma gibi bir misyonunun oldugu-
nu hatirlatmaktadir. Bu misyonla hareket etmeyenlerin tarihi dirilis aksiyonun-
da yer almalar1 miimkiin degildir. Bu tarihi kosunun zorluk ve heyecan boyutu-
nu ise Karakog su ifadelerle dile getirir: Ah bu kosu, bu yaris ne tehlikeli ne
heyecanlidir Rabbim! insanin yalniz alnindan degil, tiim viicudundan ter bosa-
nir. Seyirciler tribiinde ise tarih boyu gelip gegmis peygamberler, veliler var.
Onlarin 6niinde kosmak. Ne zor ne getin fakat ne kadar serefli bir 6dev (Kara-
kog, 1995: 21).



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Edebiyat Diislincesi 183

Dirilmis bir ruhun yolculugu ayni zamanda bir goniil yolculugudur. Go-
niil yolculugunu diriltmek, goniil yakinlagsmasi ile, bu yakinlagsma ise “Ana
Gonil”’de birlesme ile miimkiindiir. Bunun igin batini ve zahiri olarak derin-
lesmeye, genislemeye ve yayilmaya ihtiyag vardir. Bunun i¢in yapilmasi gere-
kenleri Karakog su sekilde ifade eder: Goniil yolculugunun istedigi sabri orugla
sagla. Geceleri yolu aydinlatacak mesaleyi, namaz tutusturacak ve sonmezlesti-
recektir. Ve onderlerin ayak izleri. Yoldan sapmaman i¢in sana armagan anit
belgelerdir. Namaz ve orug, iistiine katmerlenerek kilitlenen gurbet diinyasini,
yadlik alemini dost bahgesine ¢eviren arkadaslar1 ve kardesleridir ruhun (Kara-
kog, 1995: 25). Gonliin ulu yolculugunda dirilis ruhu 6limii gomer ve hayati
yasanmaya deger kutlu bir yer yapar.

SEZAi KARAKOG’UN MAKAMINDA RUH, ZAMANA ZAMAN
KESILMESINI BILENDIR

Zamanin mahiyeti {izerine fikir beyan eden Karakog, hayatta eskiyen bir-
sey olmadigini, “eskime”nin umutsuzluktan dogma bir kabullenisin izafet ger-
¢evesi oldugunu ifade eder. Hakikat, denilen seyin eskimedigini, ruh, hakikate
olan bagliligini yitirdigi zaman eskimeye basladigini, antikligin ve arkaikligin
hiicumuna ugradigini ifade eder.

Oliimiin bile bagrinda bir dirilisi barindirdigini, hakikate ram olan rihun
zamana zaman kesilmeyi bildigini ifade etmektedir. Glinliik zamanlarin ve
yabancilagsmis zamanlarin kugsatmasindan kurtulmak i¢in ruh, imanla degismeli,
orugla direnmeli, namazla i¢ devrimini yapmali ve bdylece zamana zaman kesi-
lerek bir dirilis gergeklestirebilecegini dile getirir. Karakog eserinde, ayrica bir
zaman birlesiminden bahsetmektedir. Buna zamani kutlu insanlarin zamanlari
gibi yasama bilinci de dememiz miimkiindiir. Karakog¢: Peygamberler, sahabe,
havariler, Ashab-1 Kehf zamani. Asil zaman, onlarin zamani. Sen hangi zaman-
da olursan ol; oldugun zamani onlarin zamanina bitistir, onlarin zamanina do-
niistiir (Karakog, 1995: 30).

SEZAi KARAKOG’UN MAKAMINDA RUH YARATILIS GAYESINI
COZEN BIR TILSIMDIR

Insan yaratilis gayesini diisiinen tek varliktir. Insanin yaratilisinin hikmet
ve gayesi Allah’1 tanimak, ona iman edip ibadet etmektir. Karakog¢’a gore bi-
zim bedensel varligimiz bizi dar bir diinyaya hapsetmek ister. Esyaya yonelik
arzular ise mahk(im edicidir. Diinyalar i¢inde diinyalar, diinyalar disinda diin-
yalar vardir. Bu diinyalarin anahtarlar1 ise ruhumuzda gizlidir (Karakog, 1995:



184 Sezai Karakocun “Makam”inda Ruh ve Ruhun Dirilisi

37). Ruhun diinyasinin sonsuz oldugunu, insanin bu diinyalara erismek igin bir
caba igerisinde olmasi gerektigini dile getirir. Diinyevilesme, esyaya takilmak
ise ruhun bu ilerleyisini yavaglatir. Karakog, oru¢la, Kuranla, namazla ve ter-
temiz gonliin Allah’1t anmasi ile ruh siratinin piiriizleri ayiklanabilir. Nitekim
kapilar ardinda gizli olan diinyalarin tilsimimin ancak hakikat donanim ile ¢6-
ziilebilecegini ifade eder. insan, zekasini ve ruhunu durmadan ve dinlenmeden
sevgi, sefkat, merhamet, feragat, sabir gibi ruha ait kuvvetlerle; bedenden gelen
diinyay1 darlastirici, kiigliltiicli seytan gerilerini kirarak bir miicadele icerisinde
olmalidir. Ciinkii ruhun bu biiyiik savasinda 6liinceye kadar sulh yoktur.

SONUG

Karako¢*un Makam’da kitabinin merkezinde “ruhun dirilisi” yer almak-
tadir. Ona gore her sey Allah’la diridir. Insan, Allah'a inancini yitirmisse, Ruhu
bogulur ve oliir. Ruhun dirilisi, ruhun hakikatle silkelenip ayaga kalkisi, sahla-
nist ancak ruhta biriken diinya katraninin, kirinin sokiiliip atilist ile miimkiin-
diir. Karakog, hacmi kiiciik fakat anlam katmanlar1 agisindan oldukea biiytik
olan Makam’inda; sair, miitefekkir, hakikati haykiran bir miinadi ve bir dirilig
eri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yirmi bir farkli makamda ruhun mahiyetini,
egilimlerini, egitilmesini, yolculugunu, diismanlarini, degisimini ve erisimini
anlatmaktadir. Karako¢“un Makam’da adli eserinde onun diisiince ve eylemle-
rinin metne yanstyan yiizii okunmaktadir.

Sezai Karako¢’un Makam’inda oncelikle Ruh, Tanrinin bir kalesidir. Bu
sebeple dis hadiselerden ve ona zarar verecek her seyden korunmalidir. Sezai
Karako¢’un Makam’inda ruh bir metamorfoz olayidir. Siirekli bir degisim ve
gelisim igerisinde olmalidir. Karako¢’un Makam’inda Ruh, Dirilis Toplumu-
nun bir iyesidir. Idealize edilen bu toplumun higbir iiyesi olmasa da dirilis
ruhlu kimseler meydana atilmali ve bu bu toplumun ingasi i¢in ¢alismalidir.
Ustad’in Makam’inda ruh, bir dirilis kosucusu ve goniil yolcusudur. Seytani
diizenlerin barikatlarin1 yikma gibi bir misyona sahip olan bu kosucu, Peygam-
berlerin, velilerin, siddiklarin huzurunda onlarin biraktiklari emaneti sirtlayarak
kogsmaktadir. Bu sebeple ruh, zamana zaman kesilip kendi zaman ile ad1 gegen
yiice sahsiyetlerin zamanini birlestirmeli ve yaratilisin gayesini idrak eden til-
sima erismelidir.
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SEZAI KARAKOC’UN “OGRETIM”LE ILGILIi GORUSLERI
M. Abdullah ARSLAN’
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GIRIS
Bir duyarlik bicimini Ozetleye tzetleye gil’e ulasmis bir sairdir Sezai

Karakog, “Gul”e istah ve “gul”in istahin1 kabartan son sairlerimizdendir o
(‘Yazbahar, 2000: 4).

Medeniyet: Karakog’a gore, insanhigin son ve en buyik medeniyeti olan
Osmanli’nin pargalanmasinda, enerjisini Ronesans’tan alan ancak yolunu kay-
betmis bir tehlike medeniyeti yatmaktadir. Cagimiz bu medeniyet anlayisinin
kusatmasi altindadir. Ona gore bazi Batili aydinlar, bu medeniyetin insanliga
verdigi zararin farkindadirlar ve ¢ozum arayisindadirlar. Ancak tarihten gelen
Islam diismanhigi, hakikati gormelerini engellemektedir.

Karakog, hikaye, siir, piyes ve fikri eserlerinde buyik bir milletin yikilan
devletle birlikte yasadigi buhranlari tahlil etmeye ve yeniden dirilisin yol hari-
tasini cizmeye cahisir (Demirkol ve Karatas, 2019: 38).

Dirilis: Gicli bir sair olmasimin yaninda buyik bir fikir ve ideal adami
olan Karakog, tiim eserlerinde inandig1 kltir ve medeniyet davasim insanla-
ra aktarmak pesinde kosmustur. Biitlin bunlar1 da tarihi ve sosyolojik bir gorus
olarak ana kaynag: Islam olan “dirilis” disiincesi etrafinda sekillendirmistir.
Materyalizmi, ¢agin Ustiine ¢oken en biyuk kabus olarak goren Karakog, inka-
ra, redde, maddecilige kars1 her alanda yeniden dirilisi savunur (Akar, 2021:
22-23). Dusiincede dirilis, inanista dirilis, edebiyat ve sanatta dirilis, aksiyon-
da dirilis, ruhta dirilis (Tosun, 2021: 43).

S. Karakog’ta ruhun dirilisi diyebilecegimiz olgu, edebiyatimizin, du-
stincemizin aslina donusiine bir cagridir (Haksal, 2017: 35).

Karakog’a gore dirilis, “mikemmel ve ebedi olana bir ¢agridir; birlikte
kurtulus arama, bulma ve sevincini paylasma ¢agrisidir (Bas, 2022: 27).

“ Prof. Dr. Erzincan Binali Yildirim Qniversitesi Egt. Fk., mabdullaharslan@hotmail.com
“ Prof. Dr. Erzincan Binali Yildirm Universitesi Egt. Fk., cstumer@erzincan.edu.tr
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Edebiyat, Karako¢’a gore medeniyetin kurucu faktorlerindendir. Bu
yiizden her medeniyet hareketinde bir edebiyat gelisir. Bu anlamda kiiltiir de
edebiyatin ¢ok defa bir tutulmasinin sebebi toplumsal degismelerin, doniisme-
lerin, yeni bir kiiltlirlin yerlesmesinin yeni bir edebiyat ile gerceklesmesidir.
Edebiyat, medeniyet ve Kkiiltiir kavramlaria bitisiktir. Ona gore millet ol-
mak demek, kendisine 6zgii bir edebiyata sahip olmak demektir. Bir toplumu
kendi bilincine erdiren en etkili ara¢ edebiyattir. Bundan dolay1 saglikli bir
edebiyat, toplumun en 6nemli ihtiyaglarindan birisidir (Tasgioglu, 2010: 149).

SEZAI KARAKOG'UN “OGRETIM”LE iLGiLi GORUSLERI

Diisiinceler I eseri iginde 16 yazinin yer aldig1 bu kiiciik kitap 1983 Di-
rilis dergilerinde yaymlanms diisiince muhtevali yazilardan olusmustur. flk
baskis1 1986 yilinda yapilan kitaptaki yazilarin {i¢ konu etrafinda yogunlastig
dikkati cekmektedir: Medeniyet, dgretim ve turizm. Eserde 6gretim hakkinda 5,
medeniyet ve turizm hakkinda da {icer yazi bulunmaktadir. Bir yazida komii-
nizm ve kapitalizm diger bir yazida da demokrasi irdelenmektedir. Kitabin
sonundaki “Universiteler ve Sorumluluk” baslikli yazida dile getirilen 6z gére-
vi maalesef bugiin de {liniversiteler hakkiyla yerine getirebilmis midir tartisilir
(Karatas, 2013: 187).

“Fecir Devleti” siirinde Seyh Galip’i mimari bir yap1 gibi tasavvur ettigi
dogmakta olan biiyilk medeniyetimizin ustasi olarak anar (Kahraman, 2022:
18).

Ogretim |
Karakog, kisilerin yetismesinde temelli bir prensip, degismez bir tutum,

sasmaz bir hedef gerektigi halde, Tanzimat'tan bu yana girdigimiz bir 6gretim
tereddiidii ve eksikliginin s6z konusu olduguna inanir.

Okul

Karakoca’a gore (1986), bir cocuk okula gidince, dogal ve sosyal bir or-
tam ve ¢evreden daha degisik yeni bir ortam ve ¢evreye girecektir. Zihin haya-
t1, sanat hayati ve ideal hayati diyebilecegimiz bir diinyaya girecektir. Tarih
oradadir, gecmis medeniyet ve kiiltlirli ortaya koyanlar oradadir, dehalar orada-
dir, klasikler orada olmalidir. Yani yeni bir ortam ve ¢evrede okulun aile, top-
lum ve doga ile diyaloglu, uyumlu olmasi gerektigi tizerinde durulur. Ayr bir
diinyadir orast.
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Kiitiiphane

Okullarimizda kiitiiphaneler adeta bir siis gibidir. Lise ve kolej 6grenci-
leri arasinda bir anket yapilsa ve tarih¢ilerimizin ismi sorulsa, sanirim ¢ogun-
lukla, okuduklari tarih dersi kitaplarini yazan kisilerin isimlerini ancak verirler.
Kiitiiphaneler yeniden diizenlenerek geceleri de agilabilir. Oralarda da yardim-
cilar bulundurulabilir (Karakog, 1986).

Klasikler

“Mesleki okullar i¢in bir sey sdyleyemem ama genel kiiltlir veren liseler
temelde klasiklerin okutuldugu okullardir (Karakog, 1986). Fransa'da boyledir:
Racine La Fontaine, Corneille, Hugo eserleriyle tanitilir, okutulur. Amerika'da
da degisik bir tarzda da olsa gerek Avrupa kiiltiirii klasikleri, gerek Amerikan
klasikleri okutulur. Ingiltere'de de yetismis aydin olup herhalde Shakespeare'i,
klasik sairlerini eski Yunan't okumayan, bilmeyen yoktur.

Bizde klasik ogretimi yoktur maalesef. Bir edebiyat dersi vardir ki dog-
rusu, bu, 6grencilerin ¢cogunlugu icin sikici, not almak icin ezberleyip okutula-
cak, unutulacak, liizumuna inanilmayan fuzuli bir derstir.

Edebiyat sinifi

Ayrica edebiyat, cografya, tarih, din ve ahlak derslerinin ¢iplak siniflarda
okutulmas1 da kanaatimce yanlistir. Fizik, kimya laboratuvari gibi bir edebiyat
sinifi olmah bir tarih sinifi, bir cografya sinifi olmali ve bu siniflarda o konu-
nun biitiin klasikleri olabildigince bulunmali. Ogretmen, Fuzuli’den bahsedi-
yorsa Fuzuli'nin divanin1 hemen oradan alip ¢ocuklara gostermeli. Elden geldi-
gince klasikler biitiin halinde okutulmali.

Stiphesiz onun bu dedigi, iilke i¢in muhakkak ekonomik bir meseledir
ama baslayabiliriz buna. Eksik eserleri de basmaya Kiiltiir Bakanlig1 girisebilir
mesela. Medeniyetimizin klasikleri, iilkemizin klasikleri, diinya klasikleri aydin
olacak her kisiye bir kiiltiir ve kisilik mayas1 olarak ulassin diye bilingli bir
calisma baglayabilir.

Asil 6gretim seferberligi ben buna derim, der (1983 tefrika-1986: 35-37).

Diisiinceler Ogretim II

Ders

Ogretim sistemimizin {izerinde durulmasi gerekli bir problemi de ders
kitabr anlayisidir. Bizde ders, belli birtakim bilgilerin 6grenildigi bir zaman
pargast gibi diisiiniilmektedir ¢ogunlukla. Ogretmen anlatir, 6grenci not tutar
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ya da dinler. Sonra da ders kitabindan okur 6grenirsin. Oysa o, dersi biraz daha
farkli olarak anlar.

Karakog’a gore (1986) “ders” kisinin kisiligini kurma yolunda i¢ine gir-
digi, tabiat ve toplum hayatinin {istiinde ama onunla iligkili 6zel bir yasam bi-
¢imi ve birimidir. Bir “hayat deneyi”dir. Oyle ki ders saatleri arka arkaya ek-
lendiginde insanin gelisme merhaleleri zinciri ortaya c¢ikacaktir. Dersin kisiye
kazandirdig sadece bilgi degil, bilgi artim1 degil, bilgisizligin biitiin problemle-
ri ve bilginin, bilgi artiginin getirdigi yeni durumlarla hesaplasmadir.

Ders kitabi, bir “miiracaat el kitab1”dir, basi sikistik¢a agip karistiracagi
bir kilavuz. “Ogretmen”se yolun kilavuzudur. Ogrenciyi turiste benzetirsek, o
bir kente geldiginde kendisine verilen kent haritasi, kent rehberi gibi bir seydir
ders kitab1. Ogretmen de turist rehberi gibi bir sey. Ders, kenti adim adim gez-
medir; 6gretimse kentin timiinli gezmis, gdrmiis ve yasamis olmadir. Kentten
ayrilirken kiside kalanlar, 6gretimden bizde kalandir.

Ogrenci ve 6gretmen, bizim dgretimimizde ne yazik ki cok pasiftirler.
Amerikan usulii, test usulii gibi eskiye nazaran birtakim yenilikler gelismisse
de ona gore, asil yapilmasi gereken degisiklik bir tiirlii anlasilamamustir.

Ogretmen, adeta bir sanatg1 olmali, ara sira ortaya ¢ikmali ve dgrenci
kendini konuya verince ortadan ¢ekilmeli, arkadan izlemeli; gerektiginde tekrar
ortaya ¢gikmali. Ogrencilere konunun énemi anlatilmali, onu nasil arastirip ince-
leyecegi dgretilmeli.

Ogretmen bir totem, ders kitabt bir tabu olmamal1 dgrencinin gdziinde.
“Liizum” duygusu, belki de ¢ok dolayli yollardan dgrenciye asilanmali (Kara-
kog, 1986).

Biz de ders deyince ders kitabi akla geliyor. Bu, o kadar yerlesmis ki
icimize, bugilin neden televizyonda geregince “edebiyat programlar1” yoktur
diye kendi kendimize sordugumuzda sebebi surada buluruz: Ciinkii oradaki
boliim yoneticileri, gorevlileri genellikle geng insanlar. Onlar, “edebiyat” deni-
lince onu “edebiyat dersi” ile 6zdeslestiriyor.

Ozetlersek milli egitimimizin ve 6gretim sistemimizin diizeltilmesi i¢in
her seyden 6nce “6gretmen”, “6grenci”, “ders”, “ders kitab1” kavramlarini yeni
bastan ele almali ve onlart bir kisiligin insasindaki/kurulusundaki unsurlar,
canli dgeler, aktiviteler ve dinamizmler, organizmalar olarak diisiinmeliyiz ve
tarihimiz, tarihi kisiligimiz i¢inde bunlar yeniden bir anlam, amag ve renk ka-
zanmali (Karakog, 1986: 38-40).
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Diisiinceler Ogretim Ill

Ogretim, cocuk icin bir “sir yolculugu”dur (1986). Hizir'la Iskender'in
ab-1 hayati karanliklar I¢inde aramalari cinsinden bir yolculuk. Bilgi, ab-1 ha-
yattir, 6liimsiizlestirir insani. Elbet insana asil ebediligi saglayan bilgi, i¢ bilgi-
dir ama dis bilgi de i¢ bilgi igin gereklidir. Hizir 6gretmen, Iskender 6grencidir
ya da Hizir'la Iskender-i Ziilkarneyn, birbirlerine hem &gretmen, hem 6grenci,
iki ders arkadagidir. Bu misalin sembolizminde, bilgi ve 6grenimin asil 6zelli-
gine inmis oluyoruz. Bilgi, sadece dis bir kavrayis, bir akil ve mantik olayzi,
insan-doga iligkisinden dogma bir kanunluluk degil ayn1 zamanda i¢ gelisimi-
mize iligkin bir degisim siireci, bir ahlaki yiicelik asamasidir. Kisacasi kisilik
mimarisinin maddi ve manevi yap1 tagidir.

Devler diinyasi okulda yontem

Cocuk, “0grenim”de yepyeni ve bambagka bir aleme girmektedir. Okul
oncesi donemde ¢evrede gordiigl siradan kisiler degildir artik bu alemin insan-
lari. Matematikgiler, fizikgiler, sairler, devletler kuran ve yikan kahramanlar
arasina girme ve devler arasinda yasamalidir bilgi diinyasi, okul. Yani “okul”,
devler diinyasidir bir bakima c¢ocuk i¢in. Cocugun ezilmemesine ve yenilgiyi
kabullenmemesine, savagimini siirdiirmesine sebep olur. Onun i¢indir ki 1sin-
dirmak maksadiyla, bana kalirsa, matematikten 6nce matematikgileri, fizikten
once fizik bilginlerini; “edebiyat”tan, siirden, romandan 6nce sairleri, romanci-
lar1, edebiyat tarihgilerini ve tarihten Once taninmis tarihgileri tanitmakta yarar
vardir (Karakog, 1986: 41-42).

Diigiinceler Ogretim IV

Eski-yeni/olan-olmasi gereken

Okulda yeni bir aleme girmektedir ¢ocuk. Bir a¢idan soyut konular diin-
yasidir bu alem, bir acidan da ge¢mis uygarliklar diinyasidir. Kisiligi yil yil
gelisen ¢ocugun, zaman icinde, eski Mezopotamya, Misir, Yunan, Roma me-
deniyetleri ile, Hristiyanlik ortagagiyla, islam medeniyeti ile ve onun varyas-
yonu olan Osmanli medeniyeti ile, Ronesans ve sonrasi Bati medeniyeti ile
karsilastigi bir diinyadir bu (Karakog, 1986).

Eski egitim ve 6gretimimizde, kendi medeniyetimiz, belki biraz za-
manla eskiyen ve yenilenmeyen bir direkt metotla 6grenciye yasatilmak sure-
tiyle tanitiliyordu. Sadi okunuyordu, Cami okunuyordu, Mevlevi tekkelerinde
Mesnevi okunuyordu, Cami’nin Baharistan’ gibi bir klasik eser bugiin okul-
larimizda yoktur. O eser ki genclere, hiikiimdarlari1 ruhu ile, esprisi ile, yoneti-



192 Sezai Karakog'un “Ogretim’le ilgili Gorisleri

min ne anlama geldigi ile bilginleri, sairleri, adaleti, siiri ve benzeri tiim konu-
lar1 canli hikayelerle siisleyerek tanitmakta ve anlatmaktadir. Eski 6gretimi-
mizde klasiklerin okunmasi, hazmedilmesi s6z konusuydu. Belki Bat1 mede-
niyeti klasiklerinin de buna eklenmesi gerekirdi. Osmanlilarin yapmasi gereken
reform buydu. Gergi Yunan diisiincesi, dolayli yoldan klasik 6gretimimizde yer
aliyordu ama daha sonrasiyla Bati tiimiiyle diglanmistir. Buna tepki olarak
Tanzimat'tan sonra giderek artan bir hizla, tempoyla kendi klasiklerimiz dis-
lanmaya baglandi.

Simdi ise gercekte, ne “dogu’nun ne “kendimiz”’in ve ne “bati”’nin kla-
sikleri egitimimiz ve 6gretimimizde yer almaktadir. Belki okuma kitaplarinda
bazi parcalar, edebiyat, tarih ve sanat tarihi derslerinde bir parga 6lii ve kuru
malumat mevcuttur ama klasik 6gretimi ve egitimi bu degildir. Ogrenci bugiin
okulda biitiin bu ge¢mis diinyalarina uzak ve yabanci durmaktadir (Karakog,
1986).

Klasiklerin yayinlanmasi ve ilgili bakanliklar

Milli Egitim’in o kadar personel, bina ve benzeri is ve masraflari ¢ogal-
mustir ki artik degindigimiz cinsten bir programi diisiinmeye bile firsat buluna-
miyor. Zaten klasiklerin yayimlanmasi da gerekiyor (1986). Ozel yayincilikta
ciddi ve stirekli klasik eserlerin basimi yok; devletin bir ara giristigi bu is, so-
guk, sun’i tutulmus ve yarim kalmistir. Daha sonra benzeri girisim politik bir
konu olmus ve yine durmustur. Bugiin bunu yeniden canlandirmak gerekiyor.
Bunu 6zel kesim yapmadigina gore, devlet yapmalidir ya da 6zel kesimi 6zen-
dirmelidir bu konuya. Yardim etmeli, uzmanlar vermeli, denetlemeli. Devlet ve
0zel kesim el ele biitiin ge¢mis klasiklerimizi yeni bastan, tam bir iltizam ve
program iginde basmali, Arap ve Acem sairler, miimkiinse sairlerce ya da siiri
siir olarak cevirebilenlerce cevrilmelidir. Milli Egitim Bakanligi bu isi
yap(a)mayacaksa Kiiltiir Bakanlig1 iistlenmelidir. (Bunu 1983’te sdyledigimiz
unutulmamali; bugiin yeniden, eskiden basilmis klasiklerin yeni baskalarinin
yapilmasina girisildigi memnuniyetle gézlenmektedir.)

Batili iilkelerde Milli Egitim Bakanh@min gorevi, “yurttas tipi’nin
olusturulmasi, bu sebeple de klasik egitim yapilmasi ise; Kiiltiir Bakanhginin
gorevi, gecmis kiiltlir eserlerinin korunmasidir. Bizde ise once kisiye verilecek
canl kiiltiir yani kisilige isleyecek klasik kiiltiir konusu hentiz askidadir. Tiirki-
ye’de Kiiltiir Bakanligi, obiir iilkelerden farkli olarak, canli kiiltiirliin olugsmasi
ve kisilere yerlestirilmesi igini de tistlenmek zorundadir. Klasiklerin basilmast,
ailede kiitiiphane aliskanlig1 i¢in katki, televizyonda genis planda kiiltiir prog-
ramlar1 yapma gibi gorevlerdir bunlar.
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Turizm Bakanlig1 konusunu ayrica diistinebiliriz, ancak Kiiltiir Bakanligi
da baslh basma bir konudur. Biz burada 6gretimle iliskisi agisindan iizerinde
durmaya calistyoruz. Yetisen kisiler klasik sanat, klasik kiiltiirli yeterince kisi-
liklerine katamamislarsa bu Bakanligin yaptig1 hizmetten de geregince yararla-
namayacaklar demektir (Karakog, 1986: 43-46).

Diisiinceler Ogretim V

Edebiyat 6gretimi yontemi

Karakog’a gore, Ogretimimizin bir yanhishg da “zaman babinda, kro-
noloji konusunda pedagojik davranmayismiz’dir (1986). Cocuga tarihi 6gret-
mek i¢in ise tag devrinden baslaniyor, baltali vahsi adamlardan. Tarih dénemi-
ne girince de eski Misir, Mezopotamya ve Grek uygarligindan, Roma uygarli-
gindan ise girisiliyor. Bunlar 6grenciye ¢ok ters, yabanci bir yerde de ilkel ge-
lecektir. Lisede edebiyat derslerinde Divan Edebiyati 6ne aliniyor. Ondan
baslanarak bugiine gelinmek isteniyor.

Oysa bunun tam tersi bir yol izlemek gerekir. Once bugiinii tammah
ogrenci. Tarihte de, edebiyatta ve sanatta, diisiince ve felsefede de. Once yasa-
yanlarla tanismali, derslerde cocuk. Once cevresini, kasabasin, ilini tanimali.
Baba neslini, dede neslini; bugilinden baslayarak geriye dogru gitmeli. Mesela
edebiyatta ilkin kasabasindan, ilinden yetismis son devir yazar ve sairlerini,
daha sonra Tiirkiye ¢apinda, 20. Yiizyilda yetismis olanlari 6grenmeli. Yani
diyelim siirde once II. Yeni ve sonrakileri, daha sonra Orhan Veli dénemini,
daha sonra Cahit Sitkilari, Ahmet Muhipleri, sonra Necip Fazil'l ve hececileri,
sonra Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Mehmet Akif'i, Fecr-i Aticileri, Servet-i
Fiinuncular 1, Edebiyat-1 Cedidecileri, Tanzimat Dénemi'ni, daha sonra Divan
edebiyatin1 6grenmeli (Karakog, 1986).

Yani bugiinden geriye dogru gitmeli. Ekollere gelince kronolojik siraya
doniilebilir.

Tarihte de ayn1 yol izlenmeli, nce ilin tarihi sahsiyetleri, sonra 20. Yiiz-
yil tarihi, daha sonra yiiz y1l, yliz y1l geriye dogru gidis.

Soyut konularda da dnce o konunun nasil ortaya ¢iktigi, ortaya c¢ikaran-
lar, tarihgesi anlatilmali ve Ggretilmeli. Matematikte, geometri, fizik, kimya
gibi disiplin ve bilimlerde birden girmemeli konuya. Ogrenciyi iyice hazirlama-
1. Oyle ki o kendi kendine soyuta dogru gitsin.

Yaz égretiminde de uzun siire yanlis bir yol izlendi. Once harfler 6gre-
tildi, sonra bunlarin bitismesi. Bu hayata uymayan bir metottu. Cocuk, ¢ok gec
ve gli¢ yazi 0greniyordu. Suni bir yol izleniyordu. Ciinkii tabiatta harfler tek



194 Sezai Karakog'un “Ogretim”le ilgili Gorisleri

baslarina mevcut degildir. Sonralar1 bu yontem galiba terk edildi, der. Simdi
ogrenciler dogrudan kelimeleri klise halinde 6greniyorlar. “Elma” kavramina
karsilik “elma” kelimesi oldugu gibi 6gretiliyor simdi. Yaziy1 6grenirken ¢cocuk
yavas yavas onun soyut unsurlart olan harf, hece, bitistirme gibi 6zellikleri de
kendiliginden kavriyor. Bu daha dogru bir metot siiphesiz.

Karakog, kisaca ézetler ve bu eseri yazimizi burada bitirirken 6gretim
sistemimizde biiyiik ve kokli degisimler yapmamiz gerektigini,

klasiklerin ogretilip tamitilmasim ortaégretimde temel ilke olarak ka-
bul etmemizin gerektigini ve

o0gretimin somuttan soyuta dogru,

giiniimiizden tarihsel geriye dogru gitmek gerektigini ayrica soyleye-
lim ve bekleyip umalim (Karakog, 1986: 47-49).

Diistinceler I “Universiteler ve Sorumluluk”

Toplum ve millet hayatinda {liniversitenin rolii, ¢ok yonlii fonksiyonun-
dan dogmaktadir.

(I)  Siyasi, iktisadi, sosyal alanlarda, iist diizeydeki kadrolarin yetisme
yeri olmak bakimindan pratik;

(I)  bilim, sanat ve teknoloji planlarindaki ilerlemeleri, dogurgan ¢a-
lismalar1 dolaysiz ya da dolayl yoldan degerlendirme ve mevcut
diizeyi koruma ve yiikseltme acisindan teorik yonlendirisler, tini-
versitelerin var olus sebebidir denilebilir.

(I11)  Ugiincii bir yon olarak, iiniversitelerin ahlake1 bir gérevi vardir
ki dogruluk, giizellik ve iyilik idealarim yetisen aydin nesillerin
ruhunda koklestirme diye Ozetlenebilir. Ayrica bizzat “liniversite
hayat1” diyebilecegimiz ortam ve yagama tarzinin da topluma etki-
si ve yansimast, o toplumun hayatinda tarih icinde uzanan derin iz-
ler birakacaktir.

Cesitli fikirlerin tartisma yeri olmas1 bakimindan siiphesiz olumlu akim-
larin yaninda olumsuzlar1 da boy gostermektedir liniversitelerde, diisiince 6z-
giirliigiiniin kaginilmaz sonucu olarak. Ama saglikli toplumlarda iiniversitele-
rin bilim ve moral giicii, gercekten yikici olan akimlarla basa ¢ikabilmektedir.

Yiizyilimizda ise her yiizyildan daha fazla olarak, devletlerarasindaki siya-
si ve kiiltiirel savas, propaganda agi, liniversitelere de uzanmakta ve hele kiiltiirel
ve sosyal degisim donemlerinde kimi zaman biiyiik tahribat yapmaktadir.

Universitelere diisen dnemli bir gérev daha vardir: Bu da yeni nesillerin
diisiinme, degerlendirme, dlgme, karsilastirma ve yaldizli haplara aldanmama
melekelerini gelistirecek dogrultuda yetistirilmeleri gorevleridir.
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Bizde de uzun siiren bir kiiltiir degisimi doneminde tiniversiteler bu tah-
ribattan biitlinliyle vareste kalabilmislerdir denilemez ne yazik ki.

Universiteler, kendilerinde gériilecek her piiriiziin, her leke ve pasin,
millet hayatinda biiyiik etkileri olacagini hi¢ unutmamak durumundadirlar.
Toplum i¢in iiniversiteler, siireklice hakikatin, dogru, giizel ve iyinin buyrugun-
da olma, bir yandan yurdun imar ve kalkinmasina katkida bulunma, éte yandan
veni idealist nesilleri ve kadrolart yetistirme suurunun kurumlar: olduklarini
tarihe kars1 belgelemek zorundadirlar (Karakog, 1986: 60-62).

Ozetle, “Universitelerin ahlakg1 bir gérevi vardir ki dogruluk, giizellik ve
iyilik iddialarin yetisen aydin nesillerin ruhunda koklestirme” diye 6zetlenebi-
lir (Karakog, 1986: 62).

Bugiinkii Lise Ders Kitaplarimizda Klasikler ve Sezai Karakog

9. siif: 9 iinitede 5’er metin gibi bulunmaktadir. Baki ve Sehi Bey’den
metinlere yer verilmistir. 10. sinif Tiirk Dili ve Edebiyati1 Ders Kitab1 (Yilmaz
ve Nasir, 2021)’nda 9 iinitede toplam 46 metinden 3’1 yabanci yazar/esere
aittir. Yani 43 metin yerli ve millidir. Baki, Fuzuli, Nedim ve Yunus Emre’den
metinler vardir.

Bunlardan da II. Unitede 3. Metin “Cocuklugumuz” adl siir (Karakog,
1986: 49) Sezai Karakoc¢’tan alimmustir (Sahdamar-Korfez-Sesler). Ancak giir
islenmemistir.

11. sif: 9 linitede daha ¢ok ¢agdaslardan metinler verilmistir.

12. sinifta, 7 iinitede 51 metin vardir, bunlardan 6’s1 yabanci yazar/esere
ait, yani 45 metin yerli veya Tiirk. Daha ¢ok son donem yazar ve sairlerden
metinler iglenmistir.

Bunlardan da 3. Unitedeki siirlerden “Siirgiin Ulkeden Baskentler Bas-
kentine” (Giin Dogmadan-Zamana Adanmig Sozler) Sezai Karakog’a aittir.
Siirin 4. Boliimti islenmistir (Arslan, 2021: 110-112). Sairimizin kisa biyografi-
si de verilmistir.

Ders kitaplarinda konular tiir ve metin iizerinden islenmistir. Okuma,
yazma ve iletisim basliklar1 bulunmaktadir.

SONUG YERINE

“Dirilis yeni basliyor, heniiz jenerikteyiz.” diyor Siiavi Kemal Yazgi¢
(2022: 29).
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SEZAi KARAKOGC’UN ESERLERINDE YER VERDIGi BAZI
KAVRAMLAR
Mustafa COBAN"

GiRiS

Sezai Karakog, Diyarbakir Ergani’de dindar bir aile ortaminda dogar.
Gerek ailesi gerek yetistigi ¢evre gerekse de okul donemlerinde karsilastigi
arkadaslar1 onun bir dava adami olmasina katki saglamiglardir. Karakog klasigi
onceleyen ancak modern/yeni olani reddetmeyen bir birey olarak yola koyul-
mus, hep yolda olmus, 6mrii vefa ettigi siirece inanci ve davasinin dniine higbir
seyi gecirmeyen minnetsiz bir dava eri olarak hayatini siirdiirmiis ve 2021 yi-
linda Hakk’a ytlirlimustiir.

Sezai Karakog, Mehmet Akif ve Necip Fazil’in yasamlar1 boyunca sava-
sin1 verdigi ulvi bir davanin neferi olarak kendisini tanimlamig, Hz. Adem’den
bu yana peygamberlerin aradigin1 ve sonunda Hz. Peygamber’de (sav) buldu-
gunu, eserlerinde vurguladigi sekliyle “Yitik Cennet”i hayatinin son giiniine
kadar aramis bir dava adamidir.

Karako¢ da bu topraklarda yasayan insanlar gibi higbir zaman rahat et-
memis, sikintili déonemlere ragmen kademi sabit olmus, toplumda riizgarda
savrulan bir nesne olmay1 degil de, etrafinda toplanan bir avug insanla birlikte
“mii’min bir 6zne olmay1 tercih etmistir.

Karako¢’a, Anadolu’da yasayan ve bu topraklara goniil bagi ile bagh
olan herkes tarafindan bir yoniiyle muhabbet beslemis, sevenleri bunu soyle
ifade etmislerdir: Necip Fazil Kisakiirek “Ruh gibi, Hazreti isa gibi”, Ece Ay-
han “Sivil siirin en iyi sairlerinden”, Cemal Siireya “Oyle bir Miisliiman ki
Marx da bilir, Nietzsche de bilir, Salvador Dali de sever. Sikismis, sikistirilmig
deha. Algak goniilliikle kat1 yiiksek uguyor. Semsiyesi yok” (Aslan, 2022).

Karakog, samimi, izzetli, bas1 dik bir sahsiyettir, ask ile yogrulmus, siirle
kanatlanmig, dervis sabri ile kok salmis bir fikir sisteminin (dirilis) mimaridir.

* Dog.Dr., Kahramanmaras Siitcti Imam Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi Felsefe ve Din Bilimleri/Din Egitimi,
mcoban6@hotmail.com, ORCID ID: 0000-00034627-1837
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Egilip biikiilmeden, yigitce bir durusla insanliga seslenen bir dmiir boyunca
devam eden uyanik kalabilme ve uyandirma ¢abasinin simgesidir. Onun duygu
derinligi ve ufuk genisligi anlagildiginda diinyada ¢ok sey degisecektir (Soyak,
2000).

Karakog, bir davaya kurban olmanin, dirilisin ve direnisin sembolii,
adanmishigin, her zaman hakikati haykiran kutlu davanin yolcusu bir kisidir.
“Onlar saniyorlar ki, biz sussak mesele kalmayacak. Halbuki biz sussak, tarih
susmayacak. Tarih sussa, hakikat susmayacak. Onlar saniyorlar ki, biz-
den kurtulsalar mesele kalmayacak. Halbuki bizden kurtulsalar vicdan azabin-
dan kurtulamayacaklar, vicdan azabindan kurtulsalar, tarihin azabin-
dan kurtulamayacaklar. Tarihin azabindan kurtulsalar, Tanri’nin gazabindan
kurtulamayacaklar” (Karakog, 1997a: 22) diyerek hakikatin ve bir dmiir miica-
delesini yaptig1 davanin, giir sesi olmustur.

Yazarligin onurunu degil, davasini diislinmiis; yazdi ise davasi i¢in yaz-
mistir. “Biz (Necip Fazil’la) sadece yazar olmayip davamizin bir eri olarak
hareket etmisizdir hep. Yazi yazmigsak bunun i¢in yazmisizdir. Onur kavgamiz
da yazarlik onurundan c¢ok, dava ve inan¢ onuruna baglanmalidir. (...) Her
onlime gelen yerde yazmayigimin da sebebi, yine dava haysiyetini koruma ile
aciklanmalidir” (Karatas, 1998: 139-140).

Karakog diistincelerini zaman ve mekan ile sinirlandirmaz.
Cevremi dolduran sairler

Homeros, Lebid, Firdevsi, Seyh Galib

Mevldna, Goethe, Ikbal (Karakog, 1998: 22).

Homeros MO. IX. yiizyilda Antik Yunan déneminde izmir’de, ikbal ise
Pakistan’da yasamis ve 1938’de vefat etmistir; yasadiklari cografyaya ve ¢ev-
reye bakildiginda ¢ok farkli 6zellikler goriilebilir.

Etrafinda ¢ok insan olmasii kendisi de istemez, ¢ok insan da olmamis-
tir; sevenleri onu eserlerini okuyarak gonil bagi kurmustur. Minnetsiz, miite-
vazi, debdebesiz, sadeligi tercih eden, 6ne ¢ikmay1 istemeyen bir hayat1 yegle-
mistir. Neticede okuyani ¢oktur Karakog¢’un ve eserlerinden herkesin kendi
miiktesebati ¢ercevesinde alacagi bir sey vardir. “Etrafinda bulunan insanlarin
sayis1 birkag kisiyi gegmez. Ancak eserlerini ¢ok sayida insanin okudugu mu-
hakkak. Insanin diisiinme yetisinin elinden alinmaya calisildig1 bir cagin ada-
mudir O.” (Seker, 2000: 6).
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KARAKOG’UN ESERLERINDE DiNi KAVRAMLAR

Sekiiler ¢cagdas insanin sikintilarinin sebeplerinden birisi de ma ba’de’t-
tabi’a da denilen metafizik alemle olan irtibatinin zayiflamasi ve kopmasidir.
Insan hayat1 icin 6nemli olan metafizik, Karako¢’un atiflar yaptigi bir alandur.
O hem diinya hem de ahirete vurgu yapan yazilar ile iki diinyali bir miitefek-
kirdir. Karako¢ bu konuda zaman zaman fizikétesi kavramini kullanir; fizikote-
si olarak tamimladig1 sekliyle hayatinin merkezinde din vardir.

Cagin en biiyiik ruh problemi olarak fizikétesi inang yoklugu problemini
kabul eder. Karakog’a gore “Insanoglunun sonraki bir hayata inanmay1 tiimiiyle
yitirdigi anda, bir daha geri doniilmesi miimkiin olmayan dipsiz ve sonsuz ugu-
rumlarin karanligina yuvarlanacaktir” (Karakog, 1998: 23). O islam’1, hayatin,
diisiincenin, sanatin, eserlerinin odagina yerlestirir. Islim onun hayatin1 anlamli
kilan ve deger atfettigi vazgecilmezidir.

Eserlerinde kullandigi kavramlarin dlciitii de Islam’dir. islam’1 rehber
edinen Karakog¢’un diisiince sisteminin temelini Tanri, din, insan, kiiltiir, mede-
niyet, millet vb. kaynagini metafizik alemden alan konular ve kavramlar olus-
turmaktadir (Dere, 2021: 40). Din kavrami Sezai Karako¢’un giinliik hayatin-
dan siyasi diislincesine, sanat anlayisindan ask felsefesine kadar her alanda
hayata ve olaylara bakisini, tutum ve davranislarini etkileyen ve sekillendiren
bir unsurdur.

Ayrica Karakog’un inang diinyasinda din anlayisi, biitliin semavi dinlerin
ashinin tevhid, Inanirlarinin Miisliiman olarak isimlendirilmelerinden (el-Hac
22/77) hareketle diger peygamberlerin de getirdiklerine iman etmeyi gerektiren
(el-Bakara 2/285) bir din anlayis1 vardir; bu dinin ad1 Islam’dir (Karakog,
1997b: 34).

Dinin Karakog’ta yasam kaynagi oldugunu anlamak gii¢ degildir. “Hris-
tiyan kiiltiirtiniin Bat1 edebiyatlarinda 6nemli bir kaynak oldugunu bilen Kara-
kog, Batil1 sanatkarlarm tavrina benzer bir tavir alarak islam’a yonelir” (Saglik,
2003: 217). Din merkezli bir hayat yagsamistir (Sengiil, 2012: 271). Karakog’un
“Dirilis” miicadelesi igerisinde yetistirmeyi amacgladigi 6rnek insan modeli
“Dirilis Nesli”nin de degerler diinyasin1 islam olusturmaktadir (Dere, 2021:
42).

Karakog hayati ele alirken islam dini eksenli hareket eder. Bat1 veya Do-
gu ya da tiim kavramlar onun siirlerinde Islam’in siizgecinden gecmis bir bakis
acistyla yansitilir (Sengiil, 2012: 271). Karakog, siirinin tim medeniyetleri ve
diinya dinlerini aritilmis tarih ve anlamlartyla islam catis1 altinda diriltmek
isteyen bir sisteme sahip oldugunu séyler (Alpay, 2005: 132).



200 Sezai Karakog'un Eserlerinde Yer Verdigi Bazi Kavramlar

Sezai Karakog, Tiirkiye’deki Islamcilik diisiincesinin insasindaki en kri-
tik figiirlerden birisidir, ancak onun Islam anlayisi, seleflerinden ve ¢agdasla-
rindan biiyilik oranda ayrisir (Turgut, 2021: 371).

Genel bir gerceve cizmek gerekirse olaylara nesnel bakabilmis, ancak
toplumun 6zellikle XX. yiizyilda yasadig1 savrulmalarda o, kendisini hayatin
nesnesi degil 6zgiin din anlayis1 ve hayatindaki uygulamalar ile inanan 6znesi
olarak tanimlamistir. Karakog bu tavrin1 ve buna uygun yasantisini dmiir boyu
stirdlirmiistiir. Mii’min 6znenin maveranin izdiistimii olarak gordiigii bu diinya-
y1 anlamlandirmasi ve 6teye hazirlanmasi da gene din algisi ¢ergevesinde ola-
caktir (Turgut, 2021: 375).

Karakog¢’un eserlerindeki dini durusu, Mehmet Akif’te diisiince diinyasi-
nin yansimasi olarak modern bir dik durus; yaninda olmay1 davasina bagliligin
isareti olarak degerlendirdigi N. Fazil’da mistik bir anlayisla aciklanabilir. “Fe-
cir Devleti” siirinde yeniden dirilis, Seyh Galip’le baslatilir. Seyh Galip’ten,
dirilisin 6nderi olarak birka¢ yerde bahsedilir.

Cagirdigim fecirde yogrulacak bir yap
Dumanlar icinde

Alevler icinde bir Seyh Galib 'tir ustast

Tags- ses mercan kitap dogurgan yara

Futina oncesi bir uygarlik

Dumanlar alevler kan icinde bir usta

Ve horoz camasir carsambalar

Hayaletler mi

Bir tarihe hayalet dedin (Karakog, 2000a: 415).

Din Allah’la insan arasindaki putlar1 deviren, engelleri yok eden insani
Allah’a ulastirir. Dolayisiyla inang insani &zgiirlestirir (Karakog, 2019: 42).
“Inang, parcalanmis bir alam tevhid ile; insanin Allah’a ve kendine yabanci-
lagmasini risaletle, bu diinyaya, buraya, simdiye ait olmadigini, ileri hedeflere
hazirlanmasi gerektigini ahirete imanla dile getirerek, her an hayatla iliski ige-
risinde olmaktadir” (Altintas, 2015: 176).

Karakog’a gore din, insan ve toplumun biitiin hayat fonksiyonlarini, in-
sana verilmis 6zgiirliik sinirlarina zarar vermeden diizenleyen ve yoneten ilahi
diizendir (Bayyigit, 2014: 81). Onun i¢in dinin eskimez, aginmaz ve yipranmaz
bir 6zelligi vardir. Eskiyen ve degisen kavramlara sahip olan din degil, insanla-
rin ve toplumlarin dini duygusu ile diisiince ve davranislarina gegirdikten sonra
abarttiklar1 olusumlardir. Insanlarin ve toplumlarin dine bakislari, anlayis ve
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uygulamalar1 degisebilir fakat din degismez. Bu tiirlii degisme hallerinde tekrar
dinin saf kaynagina, vahyin biitiiniine donmek, kutsal kitaba bagvurmak, yeni
bir diisiince, duygu ve davranis bagi kurmak gereklidir. Dinde yenilenme ancak
boyle miimkiin olacaktir. Ona gore din, insanlik tarihi boyunca her alanda var
olmus ve her sartta varligini korumustur. Bu siirecte dine pek ¢ok bakis agisiyla
yaklasilmistir. Realist veya siirrealist, akilci ya da akil iistii ve bunun yani sira
tarihi, siyasi, ekonomik ve psikolojik agidan ele alinan din, ¢ok genis perspek-
tifle hayatin her alaninda yer bulmustur. Bu da dinin zenginliginin bir gosterge-
sidir (Dere, 2021: 52-53).

“Islam bir aydinlar dinidir. Isldm’da bilmek, Miisliimanin birinci 6devi-
dir. Oku diye baslayan Kur’an’dan baslayarak biitiin Islam klasiklerini ve kay-
naklarimi okumak. Karanliga gdmiilmiis olanlar1 1s18a, giin yiiziine ¢ikarmak.
Alinda namazlardan bir aydinlik. Yiizde, oruglardan bir 1s1k. Goniilde, merha-
metten bir yumusaklik. Davranislarda bir olgiiliiliikk ve bir kararlilik, bir denge.
Kur’an ahlakiyla ahlaklanma gabasi. Eninde sonunda, islam aydin1 yalniz kendi
iilkesini kurtarmakla kalmayacak, insanliga da yol aydinlatacaktir” (Karakog,
1999: 399).

Karakog, problemlerin ¢6ziim odagina da vahyi yerlestirir. “Coziilmez
bir problemin karsisinda kalan vahye basvurmalidir. Herhangi bir yol arayan
vahye dogrulmali, kurtulmak isteyen vahye gitmelidir. Kur’an’dan ayri, vahiy-
den uzak insan ne yapsa bir eksiklik duyacaktir. Vahiy, duygu, diisiince ve
inan¢ melekelerine dyle bir bereket katar ki onunla ilerleyen insanlik hicbir
medeniyetle 6l¢iilmez bir medeniyet hiziyla ilerler ve yiikselir. Kur’an teklifiy-
le insani, hiikiimleriyle toplumu, kissalariyla tarihi miikemmeliyete ayarlar ve
onunla degerlendirir, diizeltir” (Karakog, 1999: 291-292).

Peygamberlere genel, Hz. Muhammed’e (sav) ise 6zelde vurgular yapar.
Hz. Peygamberi Hira’da yasananlarla sembolik bir tarzda anlatir.

Hepimiz igin ¢ek ¢ileyi
Ey Mekke sabahlarinin konugu

Yaprak yaprak a¢ip okuyan Hira 'y

Ogretmen gibi ders veren dgrenci Cebrail i

Cebrail en yiiksek matematik

Yok eden geometrileri

Bir sembol iilkesi bir cebir ili (Karakog, 2000a: 274).
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Oliim aynadaki resim metaforu ile anlatilir.
Depremi gokyiiziinde degil yeryiiziinde ara
Sen oliimii bir ayna gibi kullaniyorsun
Onunla arana perdeler ¢ekiyorsun

Sen hayati bosaltirsan

Oliim aynasinda aksin mi kalir

Oliim tekdiizeligine dalma yasamin devrimciligi ile gonen (Karakog,
1998b: 23).

Hz. Muhammed (sav) onun diisiincesinde biitiin peygamberlerin aradigi
“Yitik Cennet’tir (Tirkyillmaz, 2021: 119). Peygamberlerin hayatin1 “diinya
devleti” i¢in “Yitik Cennet”e dogru giden yolda birbirini tamamlayan unsurlar
olarak anlatir ve 6rnekler verir. “Hz. Adem’de topraktaki tohum var oldu; Hz.
Nuh’ta kokler tohum verdi ve 6zliyle yok olustan kurtuldu. Govdenin kalinlas-
masi, kabuk baglamaya baslamasi, onu dis etkilerden koruyucu kuvvetlerle
donanmasi donemi ise Hz. Yusuf’la baglar. Hz. Musa, Davud, Siileyman’la bu
siire¢ olgunlasir. Devlet, diinya devleti olmaya dogru gider. Diinya Devleti;
ama diinyac1 devlet degil” (Karakog, 2015: 17).

Karako¢’un hayata bakisi, inanci, sdylemleri biitiinlikk arz eder. Ciinkii
parca-parca diisinmek ve yasamak onun gelecek i¢in tehlikeli goérdiigii bir hu-
sustur. Bunu Hz. Peygamber’in savaslarini, Mekke’nin Fethini ve Osmanlinin
son donemlerinde yasadigi sikintilarla 1.Cihan harbini birlikte anlatarak insan
hayatinda oldugu gibi, toplumlarin ve devletlerin hayatinda da bir biitlinliik
olmas1 gerektigini Islam’in bu ilk yillarin1 yirminci yiizyila eklemleyerek anla-
tir. “Toplum icin kotii yasanti, kesik, kesik yasamadir. Ruh yasantisi agisindan,
kopukluklar, suuraltinda karanlik birikintilerin olugmasina sebep olur. Toplum-
da beklenmeyen patlamalar suuralti sikismalarin neticesidir” (Karakog, 1998c¢:
36). Bedir’de sallanan kilic Mekke’nin fethinde bir baris gostergesi olup, ora-
dan Firat ve Dicle havzasimin fethinde goriiniirken, I. Diinya Savasi’nda esir
diismiis bir askerin zihninde yasar.

Babam diistinmiistii bir vakitler Bedir’i
Hendek’i Uhut 'u Huneyn’i

Mekke 'nin alinisin

Rusya’da esirken

Birinci Cihan Savasi’'nda.
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Diyen sair, Islam tarihinin biitiin bu kurucu hadiselerini bir hafiza haline
getirme, kendi zamanina tagima ve yasatma derdindedir. Bir dovme gibi viicu-
dun ayrilmaz bir parcasi haline getirilmesi derdindedir. Bu diigiincesini

Bilegimizde Hayber’in dogmeleri
Yiiziimiizde Giilbeyaz Bedir demetleri
Sacimizdaki kina Hendek cicekleri
Belimizde en saglam kusak

Mekke Fethi’nin kemeri.

Misralarinda ifade eder (Kogak, 2016: 216). Bu biitlinliigi bugiinii ay-
dinlatan bir nur olarak gordiigii Hz. Peygamberden giiniimiize tasir. Karakog,
Hz. Muhammed’den kendi zamanma kadar, IslAm’in her alanda “bilginler,
erenler, sairler, sanatgilar, yoneticiler, askerler ve essiz bir halk” yetistirmek
suretiyle, tarihi piril piril aydinlattigini belirtir (Kogak, 2016: 216-203).

Karakog, eserlerinin genelinde goriilebilecegi bir tarzda, sembolik anla-
timla dini kavramlara, ibadetlere vurgu yapar; o hep ¢ocuklugundaki ramazan-
lara 6zlem duyar (Kesebir, 2016: 135). Orucu dirilis erlerine hediye eden Ra-
mazan aymi Karakog, diger yazarlardan farkli olarak yorumlamistir. Ramazan
ve orucu “Dirilis erlerini samanyoluna ¢ikaran, gék armagani1” olarak anlatir.
Cocuklugunun ve gengliginin Ramazan hatiralarin1 anlatirken orucun ve bay-
ramin Otesinde Kadir gecesi, Hicret, Mirag, irsat, Hz. Peygamber’in mucizeleri,
iftar ve sahur gibi pek ¢ok konuya temas eder (Kesebir, 2016: 134).

Karakog¢ i¢in ‘Dirilis’, Kuran’a doniisle baslayacak Kur’an’la devam
edecek, degisim, doniisiim ve gelisimin adidir. Bu hareketin 6ziinii Kur’an tes-
kil eder. Dirilis “Kuran’a 6lii bakisi terk ederek candan ve yiirekten bakmak
anlamina gelmektedir. Is]Am Medeniyeti, Kur’an Medeniyetidir. Ozii, tohumu,
anayasasi O’dur. Islam toplumu, islam insani, islam kenti, O’nun gerceklesme-
si, diga vurmasidir” (Karakog, 1997b: 76).

Karakog diisiincesinde “Dirilis” bir ekoldiir ve dinamigini Islam olus-
turmaktadir. Karakog bu ekolle Islaim’a yepyeni bir yorum getirmis ve iginde
bulundugumuz ¢agr Islim’a uyarlamaya ¢alismistir (Tiirkyilmaz, 2021: 119).
Ona gore inan¢ ve imanin 1s181yla bakamayan kesin bilgiye ulasamaz; elde
edecegi ancak zan ve vehimden ibaret olacaktir (Karakog, 2018a: 40).

Karakog’ta hayatta imanin goriiniirliigii dnemlidir. Inanc1 sosyal hayattan
soyutlamak iman etmis olmak i¢in yeterli goriilmez. “Kimi inanir ama bu inan-
cini hayattan kesinlikle ayirir. Hayati en inanmaz kisinin hayatindan farkli ol-
maz. Inang bu kisilerde diisiince ve davranis diinyasindan tecrit edilmis, adeta
muallakta kalmis bir golge halindedir” (Karakog, 2018a: 159).
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“Dirilis insanm1 Tanr1’ya inandi81 igin 6zgiirdiir. Ozgiirliigiinii bu inangtan
almanin bilincindedir. islam insanmin almni gergek dzgiirliik ile parildatmistir,
Dirilis¢i i¢in varolusunun 6zii, 6zgiirliikkle doludur. Dirilisgiler putlart ve kole-
lestirme simgesi olan her tiirlii putlar1 kiran 6zgiirliikgiilerdir. insan tapan, sinif
ve statiiye tapan, mala tapan, irkina tapanlardan degildir dirilis eri” (Karakog,
2018b: 32).

KARAKOG’UN ESERLERINDE DEVLET VE MEDENIYET
KAVRAMI

Medeniyet kavrami farkli dillerde fonetik olarak degisik sekillerde ifade
edilmis olsa da genellikle birbirine ¢ok yakin anlamlari ihtiva etmektedir. Sehir
hayatinin sosyal, siyasal, entelektiiel, kurumsal, teknik ve ekonomik alanlarda
miimkiin kildig1 birikim, diizey ve firsatlar1 ifade etme anlaminda “medeniyet”
ve “hadare”, sosyopolitik durum veya yapiy1 ifade etmek {lizere umran, belli
yasalara uyarak sehirde yasayan halk manasindaki Uygurcadan tiiretilen “uy-
garlik”, sehir yasami anlaminda Latince “civilization” 6rnek olarak gosterilebi-
lir (Kutluer, 2003: 296).

Medeniyetin varligindan s6z edilebilmesi i¢in genellikle iki unsurdan
bahsedilir: insan ve toplum. Medeniyetten bahsedebilmek icin insan ve toplum
gereklidir, ancak tarihi siire¢te bu iki unsurun oldugu her yerde medeniyet orta-
ya ¢ikmamustir. Medeniyet insan varliginin bir toplum iginde ortaya g¢ikardigi
her tiirlii maddi ve manevi ilerleme olarak ele alindiginda, muharrik gii¢ olarak,
rehber bir kisi gereklidir. Yapilan agiklamalara bu baglamda Necip Fazil’in

Sende insan ve toplum, sende temel ve bina;

Ne getirdin, gotiirdiin, bildirdinse amennal..

Misralar1 drnek gosterilebilir. Sair burada Islam peygamberini agik se-
kilde medeniyet kurucusu olarak nitelendirmektedir. Necip Fazil bu beyittte
“Sende... diye baslamis; insan ve toplumdan bahsetmis, devaminda “ne getir-
din, gétiirdiin bildirdinse &menna” diyerek dine ¢ok gliglii bir vurgu yapmakta-
dir.

Braudel’in Hz. Muhammed’i islam medeniyetinin kurucusu olarak tavsif
etmesi, bir yoniiyle medeniyet kavraminin tarihiyle iliskilidir demek yanlig
olmaz. Zira yirminci yiizyila ait bu vasiflandirmanin 6nceki yiizyillarda yapil-
madig1 goriilmektedir. ilahiyat, tarih ve sanat gibi farkli alanlardaki klasik kay-
naklara bakildiginda Hz. Muhammed genellikle islim dininin peygamberi,
dolayistyla kurucusu, Miislimanlarin 6nderi, lideri gibi sifatlarla anilmig, dai-
ma bu yonleri ile irdelenmis ya da eserlere konu edilmistir. Ancak 6nce Bati
medeniyeti karsisinda Islam’m da bir medeniyetinin oldugu, daha sonra ise,
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Islam’1n basli basina bir medeniyet oldugu goriisiiyledir ki, Hz. Muhammed de
bu medeniyetin Onciisii ve kurucusu olarak diisiiniilmeye baslanmistir (Kocak,
2016: 206).

Karako¢ da Hz. Peygamberi medeniyetin kurucusu olarak konumlandi-
rir: O, medeniyetin semboliidiir. “Gelin giille baslayalim atalara uyarak™ ifade-
leri ile amag “giil” ile sadece bir metafor ortaya koymak degil, giiliin hem Hz.
Peygambere hem de Islam Medeniyeti’ne isaret ettigini vurgulamaktir (Kara-
kog, 2010a, 261).

Karakog¢’un eserlerinde diger konularda oldugu gibi medeniyet bahsinde
de peygamberler sik¢a zikredilir. islaim medeniyetinin kéklerini Hz. Adem’e
dayandiran Karakog, bu medeniyetin sirasiyla biitiin peygamberlerin elinden
gecerek Hz. Muhammed’in Medine’de kurdugu Islam devleti ile son seklini
aldigima inanir. Ona gore Islam medeniyetinin asil baslangici, Medine’de Islam
devletinin kurulmasidir ve bu bir devrimdir. Bu devrimin higbir seyi yikmadi-
gin1, her seyi yaptigina inanir. Bu medeniyet ingasi esnasinda bir buhran dog-
mamig, aksine her kurum anlam ve ruhga yenilenip tazelenerek, yeniden dog-
mustur (Kogak, 2016: 2015).

Karakog Islim medeniyetini idealinin zirvesinde konumlandirarak Bati
medeniyetine olan itirazini

“En biiyiik Bati kentinin en biiyiik meydanmnda
Durdu ve tanrrya yakard: énce
Kendisini degistiremesinler diye
Sonra ansizin ona bir ilham geldi
Ve basladr oymaya oldugu yeri
Basina toplandi ve baktilar Batililar
O aldirmadi bakislara
Kazdr durmadan kazdi
Sonra yari beline kadar girdi ¢ukura
Kalabalik biiyiimiis ¢cok biiyiimiistii
O zaman doniip konustu:
Batililar!
Bilmeden
Altr oglunu yuttugunuz
Bir babanin yedinci ogluyum ben
Gomiilmek istiyvorum buraya hi¢ degismeden” (Karakog, 2000a:

412).

Bu dizelerle dile getirirken bir medeniyetin ihya edilmesinin odagina da
isaret etmektedir. Kendi degerlerini kaybetmeden ve degerlerinden vazge¢cme-
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den, savrulmadan fizikétesi dleme yelken agmak, kendine dogru yiiriiyerek,
kendini kendinde bulmak...

Sezai Karakog, dmriinii Islim’mn ve Dogu medeniyetinin yeniden dirilisi
diisiincesine adamigtir (Sengiil, 2012: 271). Zira medeniyetler din kaynaklidir;
medeniyeti besleyen degerler dinin de degerleridir (Kogak, 2016: 215; Kara-
kog, 2000b: 43) ve medeniyet Karakog’ta temel meseledir (Coskun, 2009:
236).

Karakog din, devlet ve medeniyet kavramlarini birbirinden bagimsiz dii-
stinmez. Onlar birbirini tamamlayan ciizlerdir. Din, devlet ve medeniyet kav-
ramlarini ayr ayri diisiinmenin dogurabilecegi tehlikelerden bahseder. “Din ve
medeniyet, din ve devlet, medeniyet ve devlet iliskisi, yeniden gézden gegiril-
mek zaruretindedir giiniimiizde. Medeniyet idealini devletten, din ideal ve etki-
sini de medeniyetten soyutlamaya ve digslamaya galisan glinlimiiz ideoloji ve
politika ecinnileri mutlak bir felakete dogru siiriiklenmektedir” (Karakog, 1996:
53).

Karakog, klasigi ret etmeyen modernlikle gelenek arasinda iligski kuran
bir diistince adamidir. Modern olanla ilgisi, bir eklemlenme degil, degismekte
olani kavramaya, ona dokunmaya c¢aligmaktadir. Dokunacak, kesfedecek, anla-
yacak ve kendi yoniine donecek, kendisi olacaktir. Bu siiregte farkliliginin ve
farkindaliginin bilincindedir elbet. Vurgulamak gerekir: Bu, Necip Fazil’da
goriildigi tiirden yalmzliker (infiratgi) bir biling degildir. Miimin, heniiz disa,
yabanciya kisaca oteki’ne yonelimlidir” (Oktay, 2001: 253).

Karako¢’un medeniyete bakist iki farkli agidan olsa da bir biitiinsellik
arz etmektedir. “Mucize Medeniyeti ve Goriintii Medeniyeti” baslikli yazisin-
da, mucize medeniyetinin daha yiiksek bir ruh diinyasina girisindeki vecd hali-
ni somutlastirdigini savunurken, goriintii medeniyetinin temel amacinin, insa-
nin duyumsal potansiyellerini kullanarak hayatin agir fiziksel kosullariyla
uyusmasini yine maddi diinya i¢indeki konforlu alanda belirginlestirmek oldu-
gunu soyler (Turgut, 2021: 389). Insanin hem madde hem de mani yoniine
isaret eden biitiinciil bir diisiince.

Karakog fizik-metafizik dengesini yitirerek merkezinden sapmaya ugra-
mis bir diinyanin yeniden dirilmesi ve boylece merkezine oturmasi i¢in metafi-
zigin goz ardi edilmemesi gerektigini ifade eder, bunu diisiiniirken tek yonlii
saplant1 i¢inde degildir. “Fizigi kaybedecek kadar metafizige dalmak, insana
metafizigi de kaybettirir. Metafizigi yadsiyacak, yitirecek kadar fizige dalmak
hatta fizigi metafizik gibi alarak yiiceltmek, sonucta fizigi de kaybettirecektir.
Fizige dayanarak metafizik, metafizige dayanarak fizik omuzlanabilir (Bas,
2008: 78).
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Islam medeniyetinin insan ve topluma hayat veren ydniinii Karakog eser-
lerinde Bengisu olarak ifade eder. Medeniyetimizin kaynagi olarak gordigi
[slam ona gore gorak topraklarda su, ¢6lde vaha gibi oldugu yeri canlandirmis-
tir. Bu Hz. Adem’den son peygamber Hz. Muhammed’e kadar peygamberler
araciligi ile insanliga sunulmus ve insan ve insanlik bu ruh ile dliimsiizlesmis-
tir. Hizirla Kirk Saat’te 1sliam medeniyetinin bu tarihi dayanaklarina isaret edi-
lir (Karakog, 2010a: 188-189).

Karakog diisiincesinde tek medeniyet IslAm medeniyetidir. Bunu soyle
dile getirir: Insanlik tarihinde akip gelen tek bir medeniyet vardir; bu da “Haki-
kat Medeniyeti” diye adlandirilabilecek “Islam medeniyetidir” (Coskun, 2009:
238). Hakikat Medeniyetinin gelisim basamaginda son ve en iistlin asama olan
Islam Medeniyeti hem manevi ve kiiltiirel hem de madd-fizikii agidan, medeni-
yeti, biitiin boyutlariyla gergeklestirmis, en derin, en yliksek, en genis kapsamli
medeniyet olmustur (Karakog, 2005: 11).

Aslinda Karakog¢’un en onemli hedefi gerceklesmesi icin gayret ettigi,
bir nesli bu askla yetistirdigi kendi medeniyetini, “Hakikat Medeniyetini”
IslAm’in 6ziinden kaynaklanan, onunla beslenen bir medeniyet olarak ortaya
cikarmaktir. O Islam’in ¢aga uymasini degil, cagin Islim’a uymasi gerektigi
inancindandir (Karakog, 2015: 29).

Karakog¢’un diisiince diinyasinda din ve medeniyet birbirinden ayr1 un-
surlar degildir. Kulun diinyadaki 6devi Allah’in istedigi insan olmaktir. Mede-
niyetin amac1 da insan1 bu noktaya tagimaktir. “Medeniyet, insanin bu amacini
en istiin planda gergeklestirmesi, onu siirekli kilmasi faaliyetleri ve bunun anit-
lagmasi, kurumsallagmasi, kalici kilinmasidir.” Bu yiizden medeniyetin en ger-
cek anlam1 ve kaynagi vahiydedir (Karakog, 1998d: 39).

Karakog un Islam’in dirilisiyle kastettigi sey de medeniyetin tozlarindan
arinip, silkinip uyanmasi ve tiim insanliga yeniden aydinlik sagmasi umududur.
Bu baglamda Dirilis tezi Islim’1 birgok agidan ele alarak, medeniyet perspekti-
finden yeniden ortaya koyma girisimidir, yani Islim Medeniyetinin yeniden
dogusunun yollarmin aranmasidir (Tiirkyilmaz, 2021: 33).

Karakog’un inang diinyasmin merkezini olusturan Islam bir sulh, iyilik
ve giizellik medeniyetini temsil etmektedir (Tiirkyilmaz, 2021: 35).

KARAKOG’UN ESERLERINDE ENTELEKTUEL KAVRAMI

Entelektiiel olmak, Karakog’ta 6zenti, taklit ve yansima degil, tamamen
kendi ruh ve diisiince diinyasi ile alakali bir anlayistir. Dinin anlatilmasinda
yeni bir anlayis bekleyen Karakog, yeni bir ¢agirig ve yayilis tarzindan, dura-
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gan insan psikolojisinin yeniden dalgalanisindan bahseder (Karakog, 1998a.
10).

Insanimiz arasindaki iletisim eksikligini ¢agimizin en tehlikeli tarihi-
sosyolojik hastaliklarindan birisi, su veya bu sekilde toplumun karsisina ¢ikmig
kisilerle toplumun ve fertlerin gerekli iliskiyi diizenleyememesinden dogan
bozukluklar1 olarak goriir (Karakog, 2013: 48). Insan ve toplum liderleri ara-
sindaki iletisim kopuklugunun, dinin entelektiiel anlatiminda da ortaya ¢ikma-
sindan endise etmektedir. Bunun da ¢dziimiinii su noktada goriir: IslAim’1, do-
guyu ve batiy1 bilen idealistlerin yetistirilmesini bunlarin insanlarin zihin ve
ruh diinyasina hilkkmeden televizyon, sinema, tiyatro, ¢izgi, basin gibi teknik
araglar1 kullanmalarini ister (Karakog, 1998a: 11). Karakog entelektiiel sdylemi
yozlagsmadan kullanir: “Degerlerimizin hakkini ve sayginligini hep ayni eski
usulle, sadece klasik metotlarla yasatmanin miimkiin olmadigini, klasik metot-
larda bir revizyon yapmanin sart oldugunu, ek olarak ¢agdas teknolojiden ve
metotlardan yararlanmak lazim gelecegini, akilla birlikte duyarlik alaninin giig-
lerini de harekete getirmenin icap edecegini idrak etmek durumundayiz.” (Ka-
rakog, 1998a: 28).

[slAm’in bir entelektiiel ifadesinin olmasi gerektigi lizerinde durur ve
Islam entelektiiellerinin gerek teorik gerek pratik sahada devamli devlet yapisi
iizerinde diistinmesi gerektigini belirtir (Karakog, 1996: 71). Bunun da Hakikat
Savasi’n1 yagayan bir insan anlayisindan yola ¢ikmak ve Peygamber’in izinden
gitmekle miimkiin olabilecegini savunur (Karakog, 1987: 35). Karakog’ta ente-
lektiiel olmak kendine yabancilasmak degil, kendi ile yeniden bulusmak de-
mektir.

Islam’1, soyut degil somut olarak gerceklestirmeyi hedef alan, hayattan,
realiteden, tarih suurundan kopmadan, ekonomik, kiiltiirel, estetik olarak ger-
ceklestirmeyi gaye edinen bir aydin tiplemesi vardir. Buna o “Yeni islam Ay-
din1” diyor. Bu aydin; diisiince ¢ilesi ¢ekmis, cok genis ve yumusak bir diisiin-
ce diinyasina sahip, dinde reformu, IslAim’mn ruhuna aykir1 sdylemlerle giinde-
me getiren degil, Miislimanlarin psikolojisi {izerinde reform yapmak olarak
anlayan bir aydindir (Karakog, 1986: 103).

Bugiin i¢inde bulundugumuz, vazgegcemeyiz diye diisiindiiglimiiz yagsama
sekli ne dinimizle ne tarihimizle ne kiiltiiriimiizle ne de 6rf ve ananemizle bag-
dasir. Bu durumdan uzaklasabilmemizin temel sartlarindan birisinin entelektiiel
aydin tipinin yetistirilmesi oldugunu sik¢a vurgulayan Karakog¢ “Biitiin mesele
yeni suur akimini gergeklestirmekte. Yeni aydin bir kadronun Miisliiman fera-
setini cagdas bir sistem i¢inde diriltilmesini saglamakta” (Hatiralar, Dirilis:
1989: 59) oldugunu, Miisliimanlarin yeniden kendilerini bulmalarinin da ancak
diisiince dirilisini gerceklestirmis aydinlarla olabilecegini (Karakog, 2010b:23)
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soyler. Dirilis dergisi ikinci kez acilip, maddi imkéansizlik sebebiyle kapandig
zaman sunu ifade eder; “Dergi kapanmakla birlikte gorevini yapmis oldu.
Islam’1 hep alisilmis bicimde ele alisin disina cikildi” (Hatiralar, Dirilis: 1990:
20-27).

Ibadet ve ibadethane anlayis1 da entelektiiel bakis acist ile salt fiziki go-
riinlimden ¢ok, bir yasama sekli, ruh, biling ve kiiltiir oldugunu savunur.

Karakog, giinii birlik heveslere, politik kaygilara ve her 10 yilda bir degi-
sen batili paradigmalara yaslanmamis, bilakis kendi medeniyet ve ruh kdkiine
dayanmig bir entelektiieldir. Bu yoniiyle o, siradan bir yazar ya da entelektiiel
degil, agirbaslh ve basiretli bir diisiiniir, bir sanat adanu ve bilgedir (Onal, 2017:
189, 195).

Tiirkiye’de, entelektiiellerin Islim’a doniip bakmalari gerektigini ¢agi-
mizda ilk haykiran ve tezini sistemlestirmeye calisan ilk O’ydu denebilir (Ay-
tekin, 2019: 1843).

Sezai Karakog 1950°1i yillarda siir yazmaya ve Tiirk toplumunu sorunlari
iizerine bir entelektiiel olarak diisiinmeye baglayan biri olarak modernligin yan-
simalarina kayitsiz kalmamistir. Sezai Karakog modernligin toplumu ve toplu-
mun bir liyesi olan bireyi ister istemez degistirdigini diistinmektedir. Ona gore
bu degisiklik sonucu yeni bir duyus, yeni bir ifade tarzi ortaya ¢ikar. Baska bir
ifadeyle toplumdaki ve bireydeki degisimi ifadelerdeki degisimden takip etmek
miimkiindiir (Baskal, 2010: 54). Karakog bir tiir mistik entelektiieli hatirlati-
yordu (Aydin, 2016: 273).

SONUG

Sezai Karakog, yazdig1 yazilar, verdigi konferanslar, siirler, felsefi ve di-
ger eserleri ile Is]Am medeniyetinin ihya ve insasina hizmet etmis, milletimizin
dirilis suuruna sahip olmasi igin gayret etmistir. O bu cabasi i¢in, ne gilinlikk
arzular ve siyasi tartigmalar1 dayanak yapmis, ne de son yillarda hizla degisen
bat1 kaynakli tartigmalara itibar etmistir. Karakoc, bitmek ve yilmak bilmeyen
bu ¢abasi i¢in referans olarak diigiincesinin ve hayatinin tek mesnedi medeniye-
timizin ruh koklerini se¢mistir. Karako¢ bu agidan bakilinca ne siradan bir en-
telektiiel ne de giinii kurtarmaya calisan bir yazardir.

Karako¢ cocuklugundan itibaren istikrarli bir hayat yasamis hayatinin
hi¢bir doneminde gel-gitlere rastlanmamistir. Eserlerinde yer verdigi temel
kavramlart ilk olarak nasil tanimlamigsa son ana kadar da o tanim {izerinden
diisiincelerini serdetmeye devam etmistir. Bu kararli durus ¢alismamizda de-
gerlendirilen devlet, medeniyet, din ve entelektiiel kavramlari i¢inde ifade edi-
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lebilir. Bu kavramlara da bilindik yaklagimlar yerine farkli bir bakis agis1 ile ele
alarak, anlamina zenginlik katmistir. Medeniyet kavrami genellikle Dogu ve
Bat1 medeniyeti olarak iki baslik altinda incelenirken Karakog Islam medeniye-
ti kavramina eserlerinde yer vermistir.

Calismada degerlendirilen devlet, medeniyet, din ve entelektiiel kavram-
lar1, “Gelenek” otekilestirilerek, “Yeni” de vazgecilmez olarak ele alinmamus,
medeniyet kdklerimizin i¢inde oldugu gelenek ile, diinyay1 ve gelecegi dogru
okumada katki saglayacak yeni/modern olan birlikte degerlendirilerek ge¢cmis-
ten kopmadan, gelecege, dogru kulvarda mesafe kaydedilmistir.

Omriinii “Dirilis” kavranu etrafinda sekillendiren, gayretini bunun igin
harcayan Karako¢ hem ge¢misimiz hem giiniimiiz hem de gelecegimize dair
cok sey sOylemistir. Onun eserlerinin okunmasi, anlasilmasi, Islam medeniye-
tinin ingas1 ve ihyasi baglaminda rehberlik edecek, Miisliiman olarak kendimi-
zi, yerimizi, misyonumuzu tanima ve vizyon ortaya koyma noktasinda da
onemli katkilara saglayacaktir.
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SEZAI KARAKOC’UN GOREV ADLI ESERININ
YAZINSAL GOSTERGEBILIM YONTEMI ILE INCELENMESI
Necmettin OZMEN"

GIRIS

Yazinsal anlatilar degisik yontemlerle incelenir. Sosyolojik, Marksist,
feminist, izlenimci, yapisalci, psikanalitik, postmodern inceleme yontemleri
bunlardan bir kismidir. Her yontem kendi getirdigi 6ncelikler ve koydugu ku-
rallar dogrultusunda yazinsal anlatilar1 inceler. Yazinsal gostergebilim, anlati
inceleme yodntemlerinden biridir. Charles Sanders Pierce ve Ferdinand de Saus-
sure’in genel gostergebilim Uzerine yaptigi ¢calismalara dayanan yazinsal gos-
tergebilim, zaman icerisinde gorilen bazi degisikliklerle geliserek guniimize
gelmistir. Bu gelisimin en 6nemli asamalardan biri, Rus bi¢imbilimci Vladimir
Propp’un yaptigi ¢alismadir. Onun Morfologiya Skazki (Masalin Bigimbilimi)
adl caligmasi 1960 sonrasi yazinsal gostergebilim kuramcilarinin hareket nok-
tasi olarak basvurduklari bir eser haline gelmistir (Rifat, 2019: 177-178).
Propp, Rus masallar: Gzerine yaptigi bu ¢alismasinda; masal metinlerinin cok
karmasik ve farkli gériinmesine ragmen onlarin ortak bir yapisi oldugunu belir-
lemistir. Bu ortak yapilarinin her birine, bolimine islev adini vermistir. Her
anlatida biitiin islevler bulunmamakla birlikte biitin masal anlatilarinda sira ile
bu islevlerin gorilduguni ifade etmistir. Algirdas Julien Greimas; Propp’un
yaptigi bu calismayr gelistirir. Anlatilardaki islev sayisini altiya dustrir. Alt
islevin, butiin metinlerde gorilebilecegini, bu islevlere eyleyenler cizgesi, ey-
leyenlere ise gonderen, gonderilen, 6zne, nesne, yard:m eden, engelleyen deni-
lebilecegini; gdnderen, nesne ve gonderilen arasinda iletisim; gonderen, dzne
ve nesne aras:nda isteyim; 0zne, yardime: ve engelleyici arasinda ise edim
iliskisi oldugunu ifade eder. Anlatilarin yapisini ve anlatilardaki eyleyenlerin
iliskilerini gosteren islevlerin tablo olarak gdsterimi soyledir:

* Dog. Dr., istanbul Sabahattin Ozmen Universitesi, necmettin.ozmen@izu.edu.tr, 0000-0002-6203-1940
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Alt1 eyleyenin metindeki islev ve konumlanislarini Iseri (2021: 24) soyle
anlatir:

“Eyleyenler semas1 anlatinin tipki tiimcenin siralanig diizeni
gibi olaylarin siralanis diziminde eyleyenlerin hangi kisiler tara-
findan gerceklestigini gostermektedir. Bu nedenle anlatinin dilbil-
gisi gibi de diisiiniilebilir. Oznenin nesnesi ile istek; gdnderen ey-
leyen ile bilgi, yardimci ile engelleyici arasinda ise gii¢ iliskisi bu-
lunmaktadir. Bu ¢ kiplikle donanmis bir 6zne deger nesnesine
ulagsma konusunda yeterli olabilmektedir. Herhangi birinin eksik-
ligi 6znenin deger nesnesini elde etme yeterliliginden yoksun kal-
masina neden olmaktadir. Iletisim ekseninde gonderen tarafindan
Oznenin deger nesnesinin bilgisine ulagsmasi ve bilgilenmesi; iste-
yim ekseninde 6znenin deger nesnesine ulagabilme potansiyelinin,
Ozelliklerinin sorgulanmasi ve 6znenin deger nesnesini elde etmesi
icin eyleme gectiginde gii¢ eksenindeki (yardimei ve engelleyici)
eyleyenlerin baskin olma durumuna goére eylemin sonu¢lanmasi ya
da sonu¢lanmamasi s6z konusu olmaktadir.”

Yazinsal gostergebilimde merkezde 6zne islevli eyleyen vardir. Ozne,
hareket gegirici bir gii¢ (gonderen) tarafindan nesnesine kavusarak istenene
(génderilen) ulasir. Oznenin nesnesine kavusmasina, ulasmasina yardim eden
(yardimci) veya kavusmasina engel olan (engelleyici) eyleyenler vardir. Alt
eyleyenle agiklanan anlatilarda gerek metnin temel doniisiimleri gerekse de alt
donisiimlerinde dort asamali bir anlati izlencesi goriiliir. Bu agsamalar eyletim,
eding, edim ve yaptirim asamalaridir.
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Anlat

Eyletim Eding Edim Yaptrim

Eyletim asamas1 bir 6znenin bagka bir 6zneye bir eylemi yaptirmasi,
yapmasini istemesi, onu harekete gecirmesidir. Burada eyletim isini yapan,
eyleyenler cizgesindeki gonderen, yapan ise 6zneyi isaret eder. Uzdu Yildiz
(2019: 185) bu asamaya dair sunu sdyler:

“Eyletim asamasi, gonderen ile 6zne arasinda, nesnenin
gonderilene ulastirilmasiyla ilgili s6zlesmenin yapildig: bilissel bir
asamadir. Ozne, eyleme gecmeden 6nce bu siireci yasar yani eyle-
tim asamasi 0znenin eylemini baslatan asama olarak da goriilebi-
lir. Bu siireg iki agidan incelenebilir. Birinci olarak gonderenin 6z-
ne disinda ayr1 bir eyleyen olmasi durumundaki eyletim, ikinci
olarak 6znenin kendi kendini etkilemesi ve kendi kendine eylemi-
ni gerceklestirmesini saglayan, gonderenin de yine 6znenin kendi-
si oldugu eyletim agamasi.”

Eding, anlati izlencesinin ikinci asamasidir. Ozne, génderen eyleyenin-
den gerekli iletiyi aldiktan sonra harekete gegmek iizere hazirlanir. Uzdu Yildiz
(2019: 185-186) bu asamay1 sdyle anlatir:

“Bu asamada 6zne eylemiyle ilgili nelere ihtiyaci oldugunu
diistiniir, bulur ve bunlar edinmeye c¢alisir. Bu siiregte 6zneye yar-
dimcr olan iki eyleyen; gonderen ve yardimcidir. Eding asamasi
yazinsal gostergebilimde kipliklerle belirtilir. Oznenin eylemini
gerceklestirmesi igin gerekli, eylemi degistirici eylemler olan
“/yapmak zorunda olmak/, /yapmayi istemek/, /yapabilmek/,
/yapmay1 bilmek” eylemlerine sahip olur. Ozne burada bir durum
0znesi konumundadir, doniisiimiinii gerceklestirmeye hazir duru-
ma gelir ve edingli 6zne olarak kendini edimine hazirlar.

Edim asamasi anlati izlencesinin ii¢lincli asamasidir. Bu asamada 6zne
nesnesine ulagmak i¢in harekete gecer. Ucan (2015: 116), bu asamanin 6znenin
eylemini gerceklestirdigi evre oldugunu ve yapmak kipliginin metne hakim
oldugunu ifade eder. Uzdu Yildiz (2019: 186) bu asamay1 soyle anlatir:

“Edim asamasi ‘yapma’ eyleminin asamasidir. Bir ‘olma’
durumundan yeni bir ‘olma’ durumuna ge¢isin asamasidir ve 6zne



216 Sezai Karakog’'un Gorev Adli Eserinin Yazinsal Géstergebilim Yontemi ile incelenmesi

bu asamada eylemiyle biitliinleserek gergeklestirici 6zne bi¢imini
alir. Gergeklestirici 6zne eylemine odaklidir ve biitiin ¢abasini bu
yonde kullanir. Ciinkii bu asama onun nesnesiyle karsilagacagi
asamadir. Eding asamasinda biitiin kipsel degerlerini gézden gegi-
ren dzne var olan/olmayan kiplikleri ile eyleme (nesneye ulastira-
cak olan eyleme) yonelir. Bu yonelis 6znenin deger nesneye sahip
olmasiyla ya da sahip olmayisiyla tamamlanir.”

Yaptirim asamasi anlati izlencesinin son agamasidir. Bu asamada 6zne,
eylemi karsiliginda 6diillendirilir veya cezalandirilir. Kalelioglu (2020: 130) bu
asamanin bitis noktasini ifade ettigini, etkilesiminin gonderen ile 6zne arasinda
oldugunu, 6znenin génderenle aralarindaki sdzlesmeye uygun davrandigi konu-
sunda gondereni ikna etmeye calistigii sdyler. Oznenin, nesne ile iliskisini
sOyle ifade eder:

“Yaptirim asamasindan onceki asamalarda 6znenin basari-
si/bagarisizligi bu asamadaki en 6nemli belirleyicidir. Oznenin de-
ger nesneye ulagmasi istenmisse ve 6zne buna ulasmamissa, 6zne-
nin deger nesneden kurtulmasi istenmisse ve 6zne nesnesinden
kurtulmussa ya da 6znenin deger nesnesi ile arasindaki mesafeyi
korumasi istenmisse ve 6zne bu mesafeyi korumussa 6zne basarili,
aksi bir durumda ise basarisiz sayilir.”

Uzdu Yildiz (2019: 187) yaptirim asamasinda gonderen ve dznenin eyle-
tim agamasindan farkli olarak tekrar karsilastigini, 6znenin bu asamada gonde-
reni bulup yaptig1 eylemin sonucuyla onu ikna etmeye calistigini sdyler. Ozne-
nin, eylemini basariyla tamamlamasi durumunda nesnesini de alip génderene
dogru yoneldigini ve gonderen tarafindan odiillendirilmeyi bekledigini; 6zne,
eylemi gerceklestirememis ve anlasma olumsuz sonuglanmis ise gonderenin
Ozneye dogru gittigini ve 6zneyi sorguladigini sdyler.

Her yazinsal anlatida bulundugu kabul edilen bu asamalar tablo seklinde
sOylece gosterilir.
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Tablo: 1 Greimas Tarafindan Gelistirilen Anlat1 izlencesinin Evreleri

Eyletim Eding Edim Yaptinm
Yaptirmak Yapmanin olusu Oldurum Olmanin durumu
Gonderen ile iglemci islemci 6zne ile islemci 6zne ile Gonderen ile iglemci
6zne arasindaki iligki islemler (kipsel nesne) durumlar (yani deger 6zne
arasindaki iligki nesneler) arasindaki arasindaki iligki
iliski Gonderen ile durum
dznesi

arasindaki iligki

Bildirmek (nesne ve

degerler hakkinda

bilgi)

ikna edici tutum Yorumlayici tutum
Biligsel boyut Edimsel boyut Edimsel boyut Biligsel boyut

Yazinsal gostergebilim metodu ile anlatilar1 ¢oziimlemede, Denis Bert-
rand’1n ii¢ diizeyli anlat1 ¢éziimleme yontemi son dénemde arastirmacilar tara-
findan siklikla kullanilir. Uzdu Yildiz (2019: 258) Mai ve Siyah romanini ince-
ledigi aragtirmasinda anlamlamanin olusum siireci ile bu {i¢ diizeyi gdsteren
asagidaki tabloyu verir:

Soylemsel diizey Betisel yerdeslik (uzam, zaman, eyleyen)
izleksel yerdeslik
Anlatisal-gdstergesel diizey Anlati semasi (eyletim, eding, edim, yaptirm

Eyleyensel sdzdizim (6zne, nesne, génderen, karsi
6zne, anlati izlencesi, anlatisal slireg)

Kipsel yapilar (/istemek/, /zorunda olmak/,
[bilmek/, /muktedir olmak/, /yapmak/ ya da

Jolmak/; bu kipliklerin olumsuzluklari)

Derin diizey Temel anlam ve sdzdizim (gostergebilimsel
dortgen: anlamlamanin temel yapisi)

Bu calismada, yukaridaki semadan hareketle Sezai Karakog¢’un Gorev
(2013) adh tiyatro anlatis1 degerlendirilecektir. Soylemsel diizeyde kisilerin
ozellikleri (betileri), statiileri, tistlendikleri roller belirlenecek; zaman, uzam ve
bunlarla ilgili betiler ortaya konacak, kisilerin zaman ve uzamdaki rol ve etki-
leri degerlendirilecektir. Kisiler, zaman ve uzamdaki farklilagmalarin, karsit-
liklarin, anlatisal-gostergesel diizeyde nasil bir etkisinin oldugu ifade edilecek-
tir. Clinkii soylemsel diizeyde kisilerin durumu, zaman ve uzamdaki farklilag-
ma ve degisimler anlatisal-gostergesel diizeyde metnin kesitlere ayrilmasina
yardimer olur. Anlatinin ortaya ¢ikmasini saglayan kisi, uzam ve zamandaki
karsitliklarin anlamin ortaya ¢ikmasina nasil bir katkisinin oldugu ifade edile-
cektir.
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Anlamlamanin olusum siirecinin ikinci kisminda Gorev’in, anlatisal-
gostergesel diizeyi ortaya konulacaktir. ilk olarak Gérev’in anlati izlencesinin
eyletim, eding, edim ve yaptirim asamalari (kesitler) belirlenecektir. Kesitleme,
anlatiyr ya da metni anlam kavsaklarina bir bagka deyisle okuma birimlerine
ayirmaktir (Rifat 2014: 119). Burada kesitlemeden kastedilen, bir metni izlek-
lerine, ana degisim noktalarina ayirmaktir. Bu kesitler, izlekler ya da degisim
noktalari; degisik oOlgiitler kullanilarak belirlenebilir. Rifat (2013: 145-146)
kesitlemenin bagimsal ayriliga, zamansal ayriliga, uzamsal ayriliga, kisi ayrili-
gina, duygulanim ayriligina, mantiksal ayriliga gore olmak tizere alti farkli
sekilde yapilabilecegini ifade ettikten sonra: “Kesitleme Olgiitleri kuskusuz
kapali bir liste olugturmaz. Metinlerin yapisal 6zelliklerine gore, yeni ve degi-
sik Olgiitler ortaya cikabilir” der. Bu ¢aligmada Gorev anlatisinin temel anlatt
izlencesi eyletim, eding, edim ve yaptirim asamalar1 dikkate alinarak kesitlerine
ayrilacaktir.

Gorev anlatisinin eyletim, eding, edim ve yaptirim kesitlerine ayrildiktan
sonra anlatinin eyleyenler semasi gosterilecektir. Bir eylemi yapan veya ona
maruz kalan kisi, kavram, diisiince vb. olan eyleyenler gonderici, 6zne, nesne,
gonderilen, engelleyici, yardimci olma durum ve doniisiimleri degerlendirile-
cektir.

Anlatisal gostergesel diizeyde son inceleme alami olarak eyleyenlerin
kiplik durumlar1 Gorev anlatis1 agisindan ortaya konacaktir. Kiplikler aslinda
anlati izlencesindeki anlam siireclerine parelel durumlari ifade eder. Yani gon-
deren, dzneyi inandirmaya ¢alisir. Ozne kendisinden istenen seyle ilgili durum
degerlendirmesi yapar, ardindan kendisinden istenenle ilgili karar verir. Gonde-
ren ve Ozne arasinda giiven olustugunda 6zne harekete geger. “Yaptirmak, bil-
dirmek” bu agamanin, yani gdnderen ile 6znenin, eyletim agamasinin” kiplikle-
ridir. Eding asamasinda “yapmay1 istemek, yapmay1 bilmek, yapmaya mecbur
olmak, giicli yetmek/yapabilmek” kiplikleri 6zne tarafindan ortaya konur. Edim
asamasinda 0zne “yapmak” kipligindedir, isteneni yapar. Yaptirim asamasinda
6zne ve edim hakkinda "bilmek" kiplikleri kullanilir. Bu agamada gdnderen
tekrar ortaya c¢ikar ve 6zneyi olumlu olumsuz degerlendirir.

Yazinsal gostergebilimsel ¢éziimlemenin son asamasi derin diizeydir.
Anlatinin, sdylemsel ve anlatisal-gostergesel diizeylerinde elde edilen bulgular
yorumlanarak anlatinin anlammin hangi o6geler tarafindan olusturuldugu bu
diizeyde agiklik kazanir. Derin yapidaki soyut olgular, soyut karsitliklar aslinda
soylemsel diizey ve anlatisal-gdstergesel diizeyde ifade edilmistir. Onemli olan
bunlari tespit ederek gostergebilimsel dotgende bicimsel hale getirmektir. Gre-
imas'in gostergebilimsel dortgeni anlatinin derin yapisini ortaya c¢ikarmak ve
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yaptya agiklik kazandirmak icin kullanilir. Gostergebilimsel dortgen Rifat
(2013: 105) tarafindan sOyle agiklanir:

Bir anlam evreninin temel yapisini olusturan soyut birimleri
ve bu birimler arasindaki bagintilart (iliskileri, dontistimleri) belir-
lemek, smiflandirmak ve sergilemek icin gelistirilen mantiksal
model ve bu modelin ¢izimsel gdsterimi (bigimsellestirme asama-
sinin bir 6rnegi).
Rifat (2013: 106) gostergebilimsel dortgenin ¢izimini ve ¢izimde yer
alan Ogeleri 6rnek bir ¢izim yapar ve asagidaki sekilde gosterir:

A
A « > A
“glizel” “¢irkin”
A,
A
“cirkin olmayan” “giizel olmayan”
< >
/ A \
A ve A : Anlam eksenleri
A, ve A, . Karsithiklar
A, ve A, . Altkarsithiklar

A, ve A,y o
A, ve A, > . Celigikler

A, ve Ay > : Birbirini igeren (tiimleyen) 6geler
A, ve A

< > : Karsitlik ve altkarsitlik baglantisi

» : Celiski bagintisi

A

: Igerme (tiimleme) bagintisi

Gostergebilimsel dortgende yukarida goriildiigl gibi karsithik, altkarsit-
lik, icerme ve geligkinlik iliskileri belirtilir. Bu ¢6ziimleme aracini kurgularken
karsilasilan en énemli problemlerden biri dortgende yer alan karsitliklar: belir-
lemektir. Dortgende yer alan eksenler ve bu eksenlerde yer alan karsitliklari
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belirlerken anlatinin geneli i¢in gergeklestirilen betisel ve anlatisal gostergesel
yapilarin olugsmasina katki saglayan verilerin dikkate alinmasi gerekir. Bu bag-
lam gercevesinde gostergebilimsel dortgen durumsal ve doniisiimsel olarak
ifade edilir. Durumsal dortgen anlatinin genel kurgulanisini ortaya koyarken
doniisiimsel dortgen anlamin anlati igindeki doniigiimiinii ifade eder:

GOREV’IN OZETi

Celal, Sami, Ahmet, Hasan isimli dort kahraman deniz kenarinda bir
kahvede Mehmet adli birini bekler. Dort kahramanin gorevi, Mehmet yanlarina
geldiginde, Yiice Makam’dan (Ust Makam) aldiklar1 énemli bir gorevi ona
bildirmektir. Dort kahraman uzunca bir siire Mehmet’i bekler. Ciinkii Mehmet
bekledikleri zamanda gelmemis, onun gelisi gecikmistir. Onu bekledikleri sira-
da, Mehmet’in ni¢in ge¢ kalmig olabilecegini kendi aralarinda tartisir ve kah-
ramanlar onun gelmemesine degisik sebepler bulur. Sonunda Mehmet gelir ve
Yiice Makam’dan alinan gorev, kendisine bildirilir. Mehmet’in isaretiyle hep
beraber kahveden ayrilip yola ¢ikarlar. Bir kasabaya varincaya kadar ytirtirler.
Kasabaya ulastiklarinda; Celal, Sami, Ahmet ve Hasan gorevlerinin bittigini
diisiinerek, Mehmet’ten, ayrilmak icin izin ister. Mehmet, onlara asil gorevleri-
nin o anda basladigini sdyler ve ayrilmalarina izin vermez. Hep beraber hareket
etmeye karar verirler. Kasabada bir evin kapisini ¢alarlar. Bu evde alt1 yasinda
hasta bir ¢ocuk vardir. Bu sirada hasta ¢ocugun ailesi, ¢ocuk iyice agirlastig
icin bir doktora haber yollamis ve doktorun gelmesini beklemektedir. Kapilar
calininca, Mehmet ve arkadaslarini, gelmesini bekledikleri doktor zannederler.
Heyecanla kapiy1 agarlar. Mehmet, doktor olmadiklarini sdyleyince, aile basta
biraz kizar. Mehmet ve arkadaglart hasta cocuga ve ailesine yardim eder, ¢ocuk
i¢in bir seyler yapmaya calisir. Cocuga ¢ikolata verir, ¢igek getirir, ev halkinin
bazi ihtiyaglarini karsilarlar. Aile, onlari sever. Bu arada ¢gocugun durumu kotii-
lesir. Cocuga yardim etmeyi, onu iyilestirmeyi ¢ok istemelerine ragmen, sade-
ce, cocugu bir siireligine avutabilirler. Cocuk i¢in yapacaklari bir sey kalmadi-
gina inandiklar i¢in ona dua etmeye karar verirler. Bunun i¢in evin bulundugu
sokakta ellerini havaya kaldirirlar. Bu arada kasabanin bekgisi ve polisi onlarin
yanina gelir. Yabanci olduklari, yolu kapattiklar1 ve ne yapip ettikleri belli ol-
madig1 icin Mehmet ve arkadaslarini karakola gétiirmek ister. Mehmet ve ar-
kadaslar1 goniillii olarak kasabadan ayrilmay1 kabul edince, polis, onlar1 kara-
kola gotiirmekten vaz geger. Onlar kasabadan ayrilir ve bilmedikleri bir yone
dogru yiirtir. Yiirlirken, bastan itibaren biitiin eylemlerini, bunlarin neye sebep
oldugunu, nicin 6yle davrandiklarini, kazanglarini, zararlarii kendi aralarinda
konugurlar. Bu sirada arkalarindan yetisen bir gazeteci onlarin yasadiklarini
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haber yapmak ister. Gazeteci, polis dahil hi¢ kimsenin onlar1 kasabadan ¢ika-
ramayacagini, bunun insan hak ve hiirriyetine aykir1 oldugunu sdyler. Yasanan-
lar1 haber yapmak ister. Fakat Mehmet ve arkadaslar1 bekg¢i ve polisin sadece
gorevini yaptigint sdyleyerek gazeteciyi nazikce reddeder. Onlar kendi arala-
rinda gazetecinin de gorevini yaptigini konusurlar. Yolda yagmur baslar. Ko-
runacak bir yer ararlar. Yar1 kuliibe, yar1 topraga gémiilii, yar1 magara bigimin-
deki bir yere signirlar. Sigindiklar1 bu yerde Magaradan Cikan Adam yasa-
maktadir. Onunla; bir siire kirsal-kent zithigi, sehrin kotii taraflari, insanin ta-
biata verdigi zararlar tizerine konusurlar. Magaradan Cikan Adam, kendi hayat
felsefesini anlatir. Yagmur durunca Mehmet ve arkadaslari Magaradan Cikan
Adam’in yanindan ayrilip tekrar yollarmma devam eder. Yorgun bir vaziyette
yiirtirken, arkalarindan yaklasan bir aractaki Arabayi Siiren Adam tarafindan
araca almirlar. Kendilerini yoldan alan kisi ile hayata, insana dair sohbet eder-
ler. Mehmet ve arkadaslar1 bir sapakta bu aractan iner. Yiiriirken kendi eylem-
leri idealleri, hayatin anlami iizerine konusmaya devam ederler. Bu arada karsi-
larina yeni bir kasaba ¢ikar. Mehmet disindaki dort kahraman, hemen o kasa-
baya giderek bir otobiis bileti alip bir siiredir ayr1 olduklar1 sevdiklerine ka-
vusmak ister. Mehmet onlarin bu arzusuna karsi ¢ikar. Gorevlerinin heniiz bit-
medigini, bir sonraki goérevden sonra, onlara, sevdiklerine gitmesi i¢in izin
verecegini soyler. Onlarin, hemen o anda bir kiy1 gazinosuna giderek yeni go-
revlerini 6grenmek icin kendisini orada beklemelerini ister. Kendisinin kisa
stire sonra orada olacagini sdyler ve anlati sona erer.

SOYLEMSEL DUZEY

Yazinsal gostergebilim incelemelerinde sdylemsel diizeyde kisi, uzam ve
zamanin Ozellikleri ve karsitliklar ortaya konur. Biz ilk olarak kisilerle ilgili
durumu ortaya koymak istiyoruz. Kisiler ve onlarin 6zellikleri, statiileri, onlar
arasindaki ztliklar, anlamin olusmasinda son derece onemlidir. Gorev adli
tiyatroda, 14 kisi asil kahraman olarak bulunur. Bu kahramanlarin yaninda,
tiyatroya tek tek veya gruplar halinde zaman zaman dahil olup ¢ikan kahraman-
lar vardir. Onlar bazi sahnelerde goriiniir, bir seyler sdyler veya yapar sonra
kaybolurlar. Bunlarin gorevleri, eylem ve sdylemleri oyunun akisina degistir-
mez. Celal, Sami, Ahmet ve Hasan kiy1 kahvesinde Mehmet’in gecikmesine
dair konusurken gogsiinde ve kucagindaki kocaman bir giil demeti, carpici
giyimli bir kadin kahveye gelir. Kadinin arkasinda, basinda fotr sapka, yiizi
esnaf ciddiliginde, duygular1 sakli, burun altindan 6teye gitmeyen bir bryik
tagiyan bir adam da vardir (Karakog, 2013: 77). Bu iki figiiran kahraman sade-
ce dort ana kiginin, Mehmet’in gecikmesine dair konusmalarini keser. Onlarin
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metni anlamlandirilmasina ¢ok katkist oldugu sdylenemez. Gazinodakilere
keman calan kemanci (Karakog, 2013: 80); cay bardaklarini toplayan garson
(Karakog, 2013: 81); para toplamak igin gazinoya gelen dilenci (Karakog,
2013: 82); Mehmet ve arkadaglarina yol soran turist giyimli kadin ve erkek,
Gorev’deki bu tip figiiran kisiliklerdir. Bu figiiranlar yaninda oyuna grup ha-
linde dahil olan kimseler de vardir. Bunlar; Celal, Sami, Ahmet ve Hasan tarti-
sirken gazinoda oturan, oturup kalkan (Karakog, 2013: 76) insanlar, tiyatronun
baskahramani Mehmet’in kiy1 kahvesine gelisi sirasinda sahnede goriinen ayni
boyda birbirine benzeyen, ayni giyside, bir diigiin giysisi i¢inde, on kadar geng
(Karakog, 2013: 85); kasabadaki hasta ¢gocugun durumu kotiiye gidince sahne-
ye ¢ikan bir grup siyah carsafli kadin (Karakog, 2013: 92) ve hasta ¢ocuga dua
eden bir grup beyaz giysili genctir (Karakog, 2013: 96). Ister tek tek ister grup
halinde olsun, figiiran kisiler oyunda bir goriiniir, konusmalar1 boler, tek ciimle
sOyler veya siir okuyup sonra kaybolurlar. Bu sebeple figliran kahramanlar
betimlenmez. Zaten eser bir tiyatro oldugu ve gostermeye dayandigi icin sade-
ce kisiler degil soylemsel diizey i¢cin 6nemli olan uzam ve zamana dair de beti-
ler yok denecek kadar azdir.

Gorev’de kisi sayisi, yukarida da ifade edildigi gibi 14’tiir. Piyes bagla-
diginda Celal, Sami, Ahmet, Hasan deniz kiyisinda bir kahvede Mehmet’in
gelmesini beklemektedir. Bekleme sebepleri, Mehmet geldiginde Yiice Ma-
kam’dan aldiklar1 bir gorevi kendisine bildirmektir (Karakog, 2013: 74): Piye-
sin basindan sonuna kadar Yiice Makam’a dair, Yiice Makam’in adindan baska
hicbir sey sdylenmez. O, soyut bir makam gibidir. Metin i¢indeki gondermele-
rin higbiri onun kimligi, kisiligi veya neyi temsil ettigini tam olarak gostermez,
bildirmez. Israrla ve defalarca, anlatiy1 Yiice Makam’in kim oldugu dikkatiyle
okumamiza ragmen Yiice Makam’a dair ipuclar1 géremedik. Ancak kahraman-
larin sOylemlerinden bu Makam’in makbul bir makam oldugu anlasilir. Dort
kahramanin bu makamdan gorev aldigi, bunu Mehmet’e ulagtirmalari gerektigi
icin bu makamin bir seyh, pir veya deger verilen biri, bir sey oldugu anlasilir.
Kendisine gorevi bildirilecek olan piyesin bagkisisi Mehmet’tir. O, orta boylu,
yart esmer, 20 yaslarinda biridir (Karakog, 2013: 85). Bunun disinda Meh-
met’in fiziki 6zelliklerine dair de bilgi verilmez. Anlatida, daha ziyade onun
ruh diinyasi ve idealleri tizerinde durulur. Onun en 6nemli diisiincelerinden biri
herkesin, bagkalarinin alanlarina miidahale etmeden, gorevini yapmasidir. Bir
baska diislincesi ise insanlart manevi olarak diriltmek, uyandirmak, onlarin ruh
diriligini saglamaktir. Onun akrabalari, kimi kimsesi de yoktur, yalniz bir
adamdir. O, idealleri olan bir kahramandir. Bu ideallerin hemen hepsine sahip
olan ama Mehmet kadar idealist ve kararli gériinmeyen ama ona yakin dona-
nima sahip dort yol arkadagi daha vardir. Kendisine goérevini bildirmek iizere
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kahvehanede bekleyen bu kisiler 25 yaslarindaki Celal ve Sami, 30 yasindaki
Ahmet ile 35 yasindaki Hasan’dir. Anlatida, bu kisilerin fiziki 6zelliklerine
dair de bilgi verilmez. Onlar, Mehmet’i beklerken Mehmet hakkinda konusur-
lar. Sami gorev bildirmek tizere bekledikleri Mehmet’in davraniglarinda bir
tereddiit, bir tedirginlik sezildigini diistiniir. Mehmet’in yilizde yiiz giivenilir
olmadigina inanir (Karakog, 2013: 70). Sami’ye gére Mehmet’in ge¢ kalmasi-
nin sebebi, onun kendini goéreve hazirlamanin hazirhiginda olmasidir. Yine Sa-
mi’ye gore Mehmet’in hayat1 birdenbire degisecegi, avare, basibos bir hayattan
bir disipline bir diizene girecegi i¢in, kendisini géreve hazirlamak igin gec kal-
mistir. Sami, Mehmet’in bu gorevle beraber adeta “yeniden yaratilmis insan”
(Karakog, 2013: 73) olacagina inanir. Sami, Mehmet geldiginde onun ¢ok geng
biri oldugunu diigiiniir. Ahmet halihazirdaki duruma gore, diisiiniilen gérevi en
iyi yapacak kisinin Mehmet olduguna inanir. Ayrica kimin gdrevi alacaginin
kendilerini ilgilendiren bir konu olmadigini, bunun Yiice Makam tarafindan
takdir edildigini, bunu diisiinmenin de tstlerine vazife olmadigini diigiiniir (Ka-
rakog, 2013: 70). Ahmet isin yapilmasini siddetle istedikleri i¢in Mehmet’e dair
endiselerinin olduguna inanir (Karakog, 2013: 71). Ahmet, Mehmet’in gelme-
sini yeterince isteyip istemedikleri konusunda niyetlerinde bir bozukluk olup
olmadigini sorgular: “Onun gelmesi ile bizim planiniz ikinci plana m1 diisecek”
der (Karakog, 2013: 76). Ahmet, aralarindan hi¢ kimsenin Mehmet’in yerini
alamayacagini, disiiniilen misyonun ona ait oldugunu ifade eder (Karakog,
2013: 79). Mehmet’in gecikmesine dair yorum yaparken bir ara soyle der:
“Daha 6nceki mekanik gorevler bogmustu bizi. O tabiat dig1 ortamda. Kim bilir
belki de bize tatil yaptirtyorlar, su deniz kenarinda dinlendiriyorlar ve uyandi-
riyorlar. Bunu da bir gorev adi altinda maskeliyorlar” (Karakog, 2013: 84).
Buradan bu kisilere Yiice Makam tarafindan daha 6nce de kentte bazi gorevler
verildigi anlagilir. Onlar kentten sonra ilk defa bdyle bir mekanda gorevlendi-
rilmislerdir. Celal, gérev sonunda alacag: odiilii kabul etmeyecegi, kabul ede-
meyecekleri sartlar ileri siirebilecegi i¢in Mehmet’in gorevi istemedigini diigii-
niir (Karakog, 2013: 71). Ayrica Celal’e gére onun adi, bu gorev i¢in birdenbire
ortaya ¢ikmistir (Karakog, 2013: 72). Hasan, arkadaslarinin hepsinde, Meh-
met’in gorevi kabul etmeyebilecegine dair bir endise oldugunu ifade eder (Ka-
rakog, 2013: 71). Bir yandan da Mehmet’i tanidiklarini, kendilerine verilen
vazifede onun da hesaba katildigini ifade eder (Karakog, 2013: 72). Mehmet
iyice gecikince: “acaba i¢imizden biri onun yerini alsa, diyorum, i¢imizden biri
onun yerini alinca, o gelmis gibi olmaz mi1? Biz de beklemekten kurtulmus
oluruz” (Karakog, 2013: 79) der. Buradan su anlasilir. Bu dort kahraman nite-
likleri itibar1 ile Mehmet’in yapacagi goreve kendilerinin de layik oldugunu
disiiniirler. Hasan bir endisesini de dile getirir: “Yiice Makam’in bir oyunu
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mu? Bizi bekletirken onu da gondermiyorlar. Sasilacak bir sey olurdu bu” der
(Karakog, 2013: 82). Mehmet’in gecikmesini, Yiice Makam’in bir oyunun olup
olmamasi agisindan sorgular. Buradan Yiice Makam’a dair bir ¢ikarim yapila-
bilir. Yiice Makam anlatida, zaman zaman Yaratict’ymis (Allah) gibi diistinii-
lecekken bu ifade onun bir insan olabilecegini isaret eder. Yani bir seyh, pir
deger verilen biri. Mehmet’in gelmesinin beklendigi boliimde karamanlarin
soyut diizeyde yasadigi temel konu baskahraman Mehmet’in gelme/gelmeme
ihtimalidir.

Mehmet kendisi i¢in diigiiniilen gorevi 6grendikten sonra Celal, Sami,
Mehmet ve Hasan ile beraber yola ¢ikar. Bir kasabaya varirlar. Kasabada karsi-
lastiklar1 ilk evin kapisini calarlar. Evde alt1 yaslarinda, piyeste sadece varli-
gindan bahsedilen alt1 yaginda hasta bir ¢ocuk vardir. Hasta ¢cocugun fiziki
ozelliklerine dair herhangi bir 6zellik sdylenmez, ancak onun agir hasta oldugu
ifade edilir. Cocugun yaninda 30 yaslarinda bir kadin ve kadinin 55 yaslarin-
daki kocas1 (adam) vardir. Kasabadaki hasta ¢ocugun iyice agirlagtigindan
bahsedilirken Mehmet ve arkadaglarinin yanindan siyah c¢arsafli kadinlar
geger. Onlar, ¢ok hafiften, yar1 sarki, yar1 s6z halinde agit havasinda bir koro
canlandirirlar (Karakog, 2013: 92). Bu koro, kadinlarin siyah giysili olmasi
hiizni artirir. Mehmet ve arkadaslar1 hasta gocuk i¢in yapabilecekleri bir sey
kalmadigini anlayinca, ona dua ederler. Onlar dua ederken beyaz giysili genc-
ler sahneye gelir, onlar da hep birlikte dua ederler (Karakog, 2013: 96). Bu
sahne, genglerin beyaz giysili olmasi, duanin olumlu ¢agrisimina katki sunar.
Hakkinda fiziki olarak bilgi verilmeyen kasaba bekgisi ve polis, Mehmet ve
arkadaglarini, sokakta, elleri havada dua ederken goriince ayin yapildigini zan-
neder. Polis ve beke¢i devleti temsil eder ve devlet gorevlilerinin duay1 ayin
zannetmesi olumsuz bir cagrisim igerir. Polis onlari; yabanci olduklari, yolu
kapattiklar1 ve ayin yaptiklar1 gerekgesi ile karakola gotiirmek ister (Karakog,
2013: 98).

Mehmet ve arkadaglarinin polis ve bekgi tarafindan kasabadan uzaklasti-
rildig1 boliimde tiyatronun anlaticisi sahneye gelir. Anlatici, oyuncularin aslin-
da her seyi anlattigini ama yine de kendisinin sahneye ¢ikmasi konusunda 1srar
ettiklerini sdyler. Anlatici, hayatta kotii seylerin, olumsuzluklarin oldugunu
bilmesine ragmen kendisinin daima, her haliikarda sevgiden yana oldugunu
ifade eder. Bu boliim, anlatinin kurgu kismindan bagimsiz, anlatiya ilave bir
boliimdiir.

Mehmet ve arkadaglart kasabadan uzaklastirildiktan sonra kirsala dogru
yiiriir. Bu sirada arkalarindan yetisen omzunda fotograf makinasi, elinde ganta-
st ile bir gazeteci yagananlar1 haber yapmak, onlarin fotografim1 almak (Kara-
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kog, 2013: 107) ister. Gazetecinin fiziki 6zelliklerine dair bir sey sdylenmez.
Polis dahil hi¢ kimsenin onlar1 kasabadan g¢ikaramayacagini, bunun insan hak
ve hiirriyetine aykir1 oldugunu sdyler. Gazetecinin, 6zgiirlikklerin savunucusu
oldugu sdylenebilir.

Mehmet ve arkadaglar1 gazeteci ile karsilastiktan sonra yiiriidiigli sirada
yagmur baslar. Siginacak bir yere girdiklerinde, burada yasayan Magaradan
Cikan Adam’la karsilasirlar. O, sehri terk etmis dogada yasayan biridir. O, 60
yaslarinda, agarmig sakalli, listiinde bir mintan olan adamdir (Karakog, 2013:
108). Mehmet ve arkadaslar1 onunla sehir-doga karsitligi, sehrin ve doganin iyi
kotii yanlar1 ve insanlarin dogaya verdikleri zarar tizerine konusurlar. Bu ko-
nusmalar sirasindaki temel karsitlik sehir-doga karsitligidir Buna dair ayrintilar
anlat1 izlencesinin edim bolimiinde verilecektir. Mehmet ve arkadaslar1 Maga-
radan Cikan Adam’in yanindan ayrilip yorgun bir vaziyette ylriirken, Arabay1
Siiren Adam kendilerini aracina alir. Bu kisi, iyi giyimli, gozlikli, zayif ince
biridir (Karakog, 2013: 113).

Kisiler agisindan bakildiginda anlamin olusmasinda Mehmet ve arkadas-
lar1 iletilmek istenen anlami vermek iizere kurgulanirken onlara yardimci ola-
rak Magaradan Cikan Adam, Arabay1 Stiren Adam ve anlatict 6ne ¢ikmaktadir.
Bunlarin karsisinda ise kendi hastasina karsi kasaba halkinin duyarsizlig: ile
polis ve bekei bulunmaktadir.

Soylemsel diizeyde 6nemli hususlardan birisi uzam’a dair betiler ve kar-
sitliklardir. Gorev’de dnemli uzamlardan birisi Mehmet’in arkadaslarinin halki
dirilise, uyanisa davet etmek tizere Mehmet’i bekledikleri deniz kiyisindaki
kahvedir. Bu kahvenin 6zelliklerine dair fazla bilgi verilmez. Burasi, Meh-
met’in beklendigi yerdir. Bu kahvenin kisiler veya oyunun genel akisina etkisi,
katkisina dair kahramanlar tarafindan yorum yapilmaz. Ahmet, bir ara bu kiy1
kahvesinde Mehmet’i bekleme sebeplerini daha once yaptiklart mekanik gorev-
ler sebebiyle yorulmalari ve Yiice Makam’in kendilerini dinlendirmek icin
oraya gonderdikleri seklinde yorumlar (Karakog, 2013: 84). Kahvenin masalari
beyaz ortiiliidiir. Masalar arasinda ¢igek tarhlar1 vardir. Alan, iri diiz taglardan
oriiliidiir. Tiyatronun kahvede gecen sahneleri boyunca gazinonun agigindan
bir motor, sular1 sapirdatarak gecer. Kahvenin fiziki 6zelliklerine dair verilen-
ler, anlaticinin kostiim dekorla ilgili verdigi parantez i¢i bilgi mahiyetindedir.
Mekanla olaylar ve kisiler arasinda bir baginti kurulmaz. Gorev’deki ikinci
onemli uzam Mehmet ve arkadaslarinin halki uyarmak i¢in gittikleri kasabadir.
Kasabanin betisel Ozellikleri {izerinde de hi¢ durulmaz. Kasabada hasta bir
cocuk vardir ve oranin halki hasta ¢ocukla ilgilenmemektedir. Bu sebeple anla-
tida kasaba, insani iliskilerin zayif oldugu bir uzam durumundadir. Mehmet,
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kasabada yasadiklarindan sonra, hi¢bir is yapamadilarsa da bir kasabay1 birbir-
lerine yardim konusunda uyardiklarini, hasta ¢ocugun etrafinda herkesi ayaga
kaldirdiklarini ve uyanist baslattiklarini diisiiniir (Karakog, 2013: 117-118). Bu,
Mehmet’in diisiincesinde boyledir. Anlatida, uyandiklarimi ifade eden herhangi
bir kahraman ya da tepki ya da tepki haberi yoktur. Piyesin ana kahramani
Mehmet ve arkadaslar1 kasabadaki iki katl, yar1 ahsap ve balkonlu bir evin
kapisini ¢alar. Evin Oniinde bir aga¢ vardir. Bunun disinda eve dair bilgi veril-
mez. Piyeste liglincii tablo basladiginda (kahramanlar kasabadan kovulduktan
sonra) Mehmet ve arkadaslari bir yolda yiiriir. Yolun ardinda tarla, bahce ve
cesme gorlntiileri ile yolun arka tarafi degisir (Karakog, 2013: 103). Bu bilgi,
dekor bilgisi olarak parantez i¢inde verilir.

Mehmet ve arkadaslar1 polis tarafindan kasabadan kovulunca kirsalda,
yesillik bir yerde, taslar iizerinde dinlenirler. Burada; kir bocekleri, tarla kusla-
r1 Oter. Hafif bir riizgar otlar titrestirir. Kahramanlar, onlar1 dinlenirken sehir
ve doga zithgi iizerine konusurlar. Sami, sehirde yasayanlarin tabii hayat yasa-
yamadigini, bu yiizden 6fkeli ve hingli olduklarin, ilk firsatta hir ¢ikardiklarini;
Celal kentte tabii hayatin 6ldiigiinii, Hasan sehirde yasayanlarin uyur-gezer
olduklarim ifade eder. Kirsalin giizelligi karsisinda sehir kaos ve mutsuzluk
merkezidir. Ahmet sehirde yasayanlarin otomat oldugunu soyler. Mehmet o
sirada; insanin yeniden dogmak zorunda oldugunu, insanlarin mekanik bir ha-
yat yasadigini, insanlar i¢in organik hayatin ruh hayati oldugunu, ruh hayatina
yeni bir soluk vermek gerektigini sdyler (Karakog, 2013: 105). Yesillik yer,
kahramanlarin doga ve sehir hayatina dair karsilastirmalarina firsat verir. On-
lar, bir ara fundaliklar arasinda yari kuliibe, yar1 topraga gomiilii yar1 maga-
ra bi¢giminde bir yere siginirlar (Karakog, 2013: 108). Burada Magaradan
Cikan Adam’la karsilasirlar ve sehir-doga zithigi, doganin olumlu sehrin kotii
yanlar1 lizerine konusurlar.

Soylemsel diizeyde incelenen bir baska konu zamana dair unsurlardir.
Gorev anlatist bir tiyatrodur ve tiyatrolarda zaman genellikle dar tutulur. Go-
rev’de olaylar bir 6gleden sonra baglar ve aksam biter. Yagananlarin tamami
yarim gunliiktiir. Celal, Sami, Ahmet ve Hasan; Mehmet’i bir 6gle sonrasi kiy1
kahvesinde bekler (Karakog, 2013: 69). Mehmet gecikince hepsi endiselenir.
Gelmeyecegini diislinlirler Bunun tlizerine Ahmet, Celal’e “Unutma ki bize giin
tayin edildi; ama onun gelmesi icin bir saat verilmedi. Bir marj bir tolerans
tanimalisin” der. Burada aceleciligi nedeniyle Ahmet, Celal’i uyarir. Celal: “lyi
ama gilines yerinde durmuyor ki, baksana, yavas yavas giin batimina dogru
ilerliyor. Giin batmadan muhakkak ona bu haberi, bu gorev haberini ulagtirma-
lisin1z” denmemis miydi? Giin battiktan sonra ne kiymeti kalir?” (Karakog,
2013: 75) der. Onlar halki uyarmak i¢in kasabaya vardiklarinda 6gleden son-
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radir (Karakog, 2013: 88). Polis tarafindan kasabadan ¢ikarildiktan sonra dort
saat ylrtrler.

ANLATISAL GOSTERGESEL DUZEY

Yazinsal gostergebilimde ikinci diizey incelemesi anlatisal gostergesel
diizeydir. Bu diizeyde anlat1 izlencesi, eyleyenler ve kiplikler ortaya konur.
Gorev anlatisinin anlati izlencesi soyledir:

Eyletim

Anlatinin baginda Celal, Sami, Ahmet ve Hasan deniz kiyisinda bir kah-
vede kendisine gorev bildirecekleri Mehmet’i bekler. Onlar, Yiice Makam’dan
aldiklar1 gérevi Mehmet’e bildirmekle gorevlidirler. Ancak Mehmet anlatinin
ilerleyen boéliimlerinde arkadaglara: “Ben gdrevimi biliyorum. Sizin bildir-
menize gerek yoktu” (Karakog, 2013: 87) der. Yiice (Ust) Makam’in kim oldu-
gu, ne oldugu, nerede bulundugu, ne ifade ettigi, anlatida ifade edilmez. Bura-
dan anlasilan sudur. Anlatidaki bes kahramani harekete gegiren Yiice Ma-
kam’dir. Yiice Makam onlardan insanlarin dirilisini saglamasini istemistir.
Anlatinin 6znesi olan bes kahraman da insanlan dirilise ¢agirma gorevini go-
niillii ve istekli olarak kabul etmislerdir.

Eding

Anlatinin bagkahramani Mehmet, kendisini bekleyen diger dort kahra-
manin bulundugu kiy1 kahvesine geg¢ kalir. O gecikince, dort kisi onun gecikme
sebepleri iizerine tartigir. Bu tartigmalarin yasandigi boliim, tartismay1 yapanla-
rim 0zne oldugu bilindigi i¢in bir anlamda eding asamasi sayilabilir. Yani
Mehmet’in disindaki dort kahraman gorevlerine hazirlanmak {izere bazi konu-
lan tartisir ve goriigiirler. Piyesin ilk climlesi, Ahmet’in “gelmeyecek galiba”
(Karakog, 2013: 78) ciimlesidir. Ahmet ve arkadaslarinin endisesi, Mehmet’in
gelmemesidir. Hasan da “bu kadar geciktigine gére” diyerek Ahmet’in fikrini
teyit eder. Ahmet, “kolay kolay vazge¢memesi lazim. Acaba bir sey mi oldu”
der. Sami, “birisi mi etkiledi acaba onu” der. Hepsinin ortak endisesi Meh-
met’in gelmemesidir. Aralarindaki tartismada 6ne ¢ikan konulardan bir digeri
ise Mehmet gelse bile teklifi kabul edip etmeyecegi, etse bundan vazgecip
gecmeyecegidir. Hasan’a gore, diinyada yiizde yiiz giivenilecek kimse yoktur.
Bu sebeple, Mehmet’e teklifi yapip yapmama konusunda miitereddittir. Ahmet,
gorevi once Mehmet’e teklif etmeyi, kabul etmemesi durumunda baska birine
sunmay1 onerir. Ayrica s6z konusu teklifi, bekledikleri kisiden daha iyi yapa-
cak bir bagka kimse bulunmadigina inanir. Ahmet, Sami ve Celal degisik ge-
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rekgelerle bu konuyu siirekli tartisir (Karakog, 2013: 70). Celal verilecek odiilii
kiigiimseyecegi veya baska sartlar one siirecegi i¢in teklifi kabul etmeyebilece-
gini dile getirir. Ahmet, endisesinin sebebini: “Isin yapilmasim siddetle istedi-
gimiz igin, i kesinlesinceye kadar bu korkuyu ¢ekecegiz” diyerek aciklar. Kah-
ramanlar korkutan sey Mehmet’ten ¢ok kendilerinin bu gorevin yapilmasini
asirt istemeleridir (Karakog, 2013: 71). Bu da anlati iginde onlarin 6zne oldugu
Ozne gibi diisliniildiigiiniin acik kanitlarindandir. Onlar, Mehmet’e bildirecekle-
1i gorev, Yiice Makam tarafindan verildigi icin Mehmet’in mutlaka gelme-
si gerektigini diisiiniir. Hasan, onun mutlaka gelecegine inanir. Clinkii onun
kendilerine katilmasi ve kendi iizerine diiseni yapmasi teklifi, iistteki makam-
dan (Yiice Makam) gelmistir. Ahmet, list makam tarafindan kendilerine bir
gorev verildigini ve gorevin en kritik noktasina ise bekledikleri kisinin (Meh-
met) yerlestirildigini ifade ettikten sonra: “Adeta, biz agagsak o meyvesi, Yii-
ziglin kas1 gibi bir sey” (Karakog, 2013: 72) der. Ayrica Yiice Makam kendile-
rine: “giin batmadan goérev haberini gelecek kisiye ulastirmalisiniz” demistir
(Karakog, 2013: 75). Sami, Mehmet gelmezse kendilerini gorevlendiren Yiice
Makamdan bu konuda yeni bir fikir alip almamalarinin gerekligini tartigir.
Burada Yiice Makam insan gibi konusan, konusabilen biridir. Dolayisiyla Yiice
Makam, manevi bir varlik olarak (Allah) kabul edilmemeli. Hasan: “Yiice Ma-
kam’in bir oyunu mu? Bizi bekletirken onu da gondermiyorlar! Sasilacak bir
sey olurdu bu”, Ahmet: “Yani gorevimiz beklemek ve sadece beklemek mi?
Smaniyor muyuz? Beklemek, kendi basma gorev olabilir mi” der (Karakog,
2013: 83). Hasan, kendilerine verilen gorevin sadece Mehmet’e gorevini bil-
dirmekten ibaret oldugunu, gelmedigi, geciktigi, gelip de kabul etmedigi tak-
dirde ne yapacaklar1 konusunda kendilerine bir sey soylenmedigini, gorevleri-
nin sadece bildirmek oldugunu, 6diilii veya cezayr almanin onun segimi oldu-
gunu soyler (Karakog, 2013: 74). Celal, ¢ok kizgin vaziyette neden o ana kadar
Mehmet’in gelmedigini sorunca Ahmet: “unutma ki bize giin tayin edildi. Ama
onun gelmesi i¢i bir saat verilmedi” (Karakog, 2013: 75) der. Tartigmalar uza-
yinca Ahmet: “Daha 6nceki mekanik gorevler yormustu bizi belki de bize tatil
yaptirtyorlar, su deniz kenarinda. Dinlendiriyorlar ve uyandiriyorlar. Bunu da
gorev adi altinda maskeliyorlar” der (Karakog, 2013: 84). Dort arkadas Meh-
met’in gecikmesini farkli yorumlamaya devam eder. Mehmet’in gecikerek
kendilerine goriisme, tartisma imkam verdigini diisiiniirler. Sami; Meh-
met’in bilerek geciktigini, ne kadar gecikirse kendi gorevleri ve Mehmet’in
gorevine dair enine boyuna goriigme imkani verdigini diislinlir. Sami’ye gore,
Mehmet gecikerek gorevin Onemini iyice kavramalarma firsat vermektedir
(Karakog, 2013: 72). Ahmet de gorevin 6nemini idrak etmeleri icin Mehmet’in
kendilerine zaman kazandirdigini diisliniir. Ahmet, onun gecikerek kendisinin



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Edebiyat Diislincesi 229

de diisiinmek icin zaman kazandigimi diisiiniir. Cilinkii o, kendisine verilecek
gorevin agirligindan iirkmiis olabilir (Karakog, 2013: 74). Celal, Mehmet’e
dair: “Biz nasil onu getirmeye gii¢ yetiremiyorsak o da gelmeye gii¢ yetiremi-
yordur. Belki bir engel vardir” (Karakog, 2013: 83) diyerek onun fiziki bir en-
gelinin olabilecegini dile getirir. Tartisanlar Mehmet’in gecikmesinde kendile-
ri ile ilgili bir sorun olup olmadigini da sorgular. Ahmet buna dair: “Acaba
onun gecikmesinde bizim bir sugumuz var mi? Niyetimizde bir katisiklik, saf-
liktan 1raklik m1 var? Yeterince istemiyor muyuz onun gelmesini” (Karakog,
2013: 76) der. Bekleyenler bir ara Mehmet’in yerine baska birini gecirmeyi
de diisiiniir. Hasan: “Icimizden biri onun yerini alirsa onu beklemekten kur-
tulmus oluruz” der. Ahmet, bu goriise karsi ¢ikar: “Biz isaret almig bulunuyo-
ruz. Bu misyon onun” (Karakog, 2013: 79) diyerek buna itiraz eder.

Gorev anlatisinda eding agamasi, bir anlamda 6znenin(6znelerin) {izerine
aldig1 gorev konusunda bilenme, bilinglenme, hazirlanma, kendilerini motive
etme olarak diisiiniildiigiinde, Mehmet ve arkadaslarinin ugradiklar ilk kasaba-
dan kovulduktan sonra kendi aralarinda yaptiklari konusmalar da eding asama-
sina dahil edilebilir. Onlar, ¢ok yorgun bir halde dort saat yiiriir. Arkadaslari,
Mehmet’e nereye gittiklerini sorar. Mehmet, onlara “nereye gitmekte oldukla-
rin1 nigin kendisine sorduklarini” sorar. Bunun iizerine Ahmet: “Bizi kasabaya
sen getirdin. Ve oradan atilmamiza da sen sebep oldun. Simdi de ne yapacagi-
miz1 sen sOyleyeceksin” (Karakog, 2013: 104), Hasan: “baskan sen degil mi-
sin?” (Karakog, 2013: 103) der. Mehmet, kendisinin baskan olmadigini, onlarin
kendisine bir gorev bildirdigini ve sonra arkasina takilarak ta kasabaya kadar
geldiklerini, sikistiklarinda sorumlulugu veya ne yapilacagini kararlagtirmay1
kendi tizerine yikmaya ¢alistiklarini, hep kendisinin diisiinmek zorunda olma-
digini, biraz da onlarin diistinmesini sdyler. Bu sozler iizerine Celal: “Bana
kalirsa ben babamin yanina donmek isterim, Sami: “Ben de annemin yanina
donerdim” der. Ahmet ve Hasan ise cocuklarinin yanina donmek ister (Kara-
kog, 2013: 104). Mehmet bunlar1 duyunca; kendisinin geri donecek bir seyi,
yeri olmadigin bu sebeple kendisinin durmadan, ta duracak bir sey karsi-
sina ¢ikincaya, kendisini durduracak bir sey aklina gelinceye, icine dogun-
caya kadar yiiriimek zorunda oldugunu ifade eder. Onlara, kendisi ile gelip
gelmemek konusunda serbest olduklarini sdyler. Bu konusmalardan sonra hep
beraber biraz dinlenirler. Bulunduklar1 yer dingin sakin bir yerdir. Sami, o ses-
sizlikte gehir hayatini hatirlar. Sehrin giiriiltiisiiniin sinirleri berbat ettigini, se-
hirde yasayanlarin tabii hayatlarin1 yasayamadiklarini, bu ylizden hep ofkeli ve
hingli olduklarini (Karakog, 2013:110), Celal, tabii hayatin 6ldiiglinii, insanin
artik yasayan 6lii oldugunu ifade eder. Bu sozler iizerine Mehmet, insanin “ye-
niden dogmak” zorunda oldugunu sdyler. Ahmet’in “nasil” sorusu {lizerine:
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“Insan, ruhun dirilisi yoluyla yeniden dogmak zorunda” der (Karakog, 2013:
105). Hasan’mn: “ruhun dirilisi ne demek” sorusu iizerine ise “ruh hayatinin
oldukga daraltildigint ona yeni bir soluk vermek gerektigini” sdyler. Mehmet’e
gore boyle yapildiginda tabiat da kurtulacaktir. Ona gore, insan ve tabiatin ya-
samasi veya O0lmesi birbirine baghdir” (Karakog, 2013: 106). Biri yasarsa digeri
de yasar biri Oliirse digeri de oliir.

Gorev anlatist i¢in eding asamasinin kahramanlarin yasadiklar1 ve konus-
tuklar1 lizerine, yeniden motive olarak dirilis vazifesine devam ettikleri bu ki-
simlar oldugu sdylenebilir.

Edim

Mehmet ve arkadaslari insanlart dirilise ¢agirmak amaciyla bir kasabada,
bir evin kapisini ¢alar. Boylece onlar gorevlerinin ilk edimine baslar. Evde, alti
yaslarinda evin tek evladi olan (Karakog, 2013: 97) hasta bir ¢ocuk vardir. Ev-
dekiler, o sirada ¢ocugu tedavi etmek igin gelecek doktoru bekler. Kapi cali-
ninca doktor geldi zannederler. Mehmet, kendisinin doktor olmadigini sdyle-
yince evdekiler kizar. Mehmet bunun iizerine: “Doktor degiliz ama belki bir
yararimiz olabilir size” der (Karakog, 2013: 89). Onlara, karsiliksiz yardim
etmek isterler. Mehmet, bir ¢ikolata kutusunu, hasta ¢ocuga verir. Mehmet,
arkadaslarindan birinin ¢ocuga ¢igek-giil getirmesini, birinin evdekilerin ihti-
yaclart (ekmek) olup olmadigini sormasini, birinin doktoru arastirmasini, biri-
nin doktor gelinceye kadar ¢ocukla konusup onu oyalamasini ister (Karakog,
2013: 90). Arkadaslari, kendilerine verilen gérevleri yaparlar. Ancak neden o
kasabaya ve neden o eve geldiklerini (herhangi bir ev oldugu i¢in) sorduklarin-
da Mehmet soyle cevap verir:

“Bu ev. Clinkii; bu evde bir hasta var. Ve bu ¢ocuk. Yardima ihtiyaglari
oldugu besbelli... Herhangi bir ev, biitiin evlerden bir ev degil midir? Bir an-
lamda herhangi bir ev, biitiin evler degil midir? Ne farklar1 vardir birbirlerin-
den. Bir insani kurtarmak, biitiin insanhigi kurtarmak degil midir? Ilk karsina
c¢ikan insam atlayip gegmeye hakkin var midir? Bu evden ige baslamamiza ne
gibi bir engel vardir? Unutmayin, gorev, her anda, her yerde sizinle beraber-
dir. Her yerde, her anda size is diismektedir. Yeter ki siz bu suurda olasiniz”
(Karakog, 2013: 91) der. Sami, Ahmet ve Hasan hasta ¢cocugun dlmesi duru-
munda kendilerinin suclanabilecegini diisiiniir. Mehmet’le geldikleri i¢in pis-
man olurlar. Ahmet, gelmeseler kendileri i¢in daha iyi olabilecegini sdyler.
Mehmet, onlara: “Gitseniz de bir sey degismezdi. Arkamdan gonderilecektiniz.
Burada bir ¢ocuk var. Agir hasta. Kader bizi onun etrafinda toplamis durumda
(Karakog, 2013: 92)” der. Mehmet’e gore; Mehmet ve arkadaslarini o kasabaya
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ve o0 hasta ¢ocuga gonderen kaderdir. Cocuk ¢ok hastadir, durumu timitsiz go-
riiniir. Mehmet, ¢ocuk icin yapilacak bir sey kalmadigini anlayinca tiziiliir.
Sami: “Yapacagimiz bir sey kalmadi uzaklagsak buradan” der. Celal, birgok
sey icin gec kaldiklarimi sOyler. Arkadaslarinin bu sozleri {izerine Mehmet:
“Biraz ge¢c ama hi¢ gelmemekten iyi” (Karakog, 2013: 95) der. Hasan, Meh-
met’in bu sozleri tizerine: “Belki hi¢ gelmemek daha iyiydi” (Karakog, 2013:
96) der. Mehmet: “Bizim isimiz, kurtarmaya ¢alismak ¢ocugu. Ama, kurtaris
bizim elimizde degil” (Karakog, 2013: 94) der. Arkadaslarinin, artik yapacak
bir sey kalmadigi i¢in kasabadan ayrilma teklifine: “her ihtimali yoklamak, her
imkani1 zorlamak” lazim geldigini biraz ge¢ gelmelerine ragmen, bunun “hig
gelmemekten” iyi oldugunu soyler (Karakog, 2013: 95). Bir anlamda tevekkiil
kavramina vurgu yapar. Mehmet yapacak hicbir sey olmadigini diisiinen arka-
daglarna: “ellerinizi agin dua edecegiz. Elimizden gelen her seyi yaptigimiz
icin dua edecegiz” der. Mehmet ve arkadaslar1 cocugun iyilesmesi ve dualari-
na goglin, yerin sahit olmast; kuslarin, agaglarin, maviliklerin, riizgarin, katil-
mast; bulutlarin ayna olmasi i¢in sokakta dua eder (Karakog, 2013: 96). Dua-
dan sonra ¢ocugun durumu biraz iyilesir gibi olur. Boylece kahramanlar ilk
edimlerini gerceklestirirler. Hasta ¢ocuga ve kimsesiz aileye yardim ederek
kasaba halkina 6rnek olurlar. Bu 6rnekligi kasaba halkindan herhangi biri “bize
ornek oldular” diyerek veya anlatinin anlaticis1 “onlar kasaba halkina 6rnek
olmuslard1” gibi ifadelerle dile getirilmez. Bu anlatinin ilerleyen bdliimlerinde
Mehmet’in: “Bir kasabay1 birbirlerine yardim konusunda uyardik” (Karakog,
2013: 117) cimlesinden anlasilir.

Mehmet ve arkadaslarinin ikinci edimi kasabadan kovulduktan sonra
gergeklesir. Onlar yabanci olduklari, yolu kapattiklart ve ayin yaptiklari igin
kasabadan kovulur. Mehmet ve arkadaslar1 yolda tabiat-ruhun dirilisi iizerine
konustugu sirada arkalarindan bir gazeteci gelir. Gazeteci, onlara, kasabadan
nicin ¢ikarildiklarina dair konusmak istedigini sdyler. Gazeteci; onlara, kendi-
lerine yapilan muamelenin dogru olmadigi, insan haklar1 ve 6zgiirliik ilkelerine
aykir1 olarak kasabadan cikarildiklarini sdyler. Onlara dair haber yapabilecegi-
ni soyler (Karakog, 2013: 106). Mehmet, kasabada zaten yabanci olduklarini,
polis ¢ikarmasa bile kendilerinin kasabadan g¢ikacagini, polisin sadece gorevi
yaptigini soyler. Gazeteci, bunu {izerine “kusura bakmadiniz ya?” deyince
Mehmet: “Hayir, sizde vazifenizi yaptimz” der (Karakog, 2013: 107) Mehmet’e
gore herkes polis de gazeteci de vazifesini yapmaktadir ve olmasi gereken de
budur. Bu ikinci edimle verilen ileti herkes gorevini yaptiginda sorun ¢ikmaya-
cagidir.

Mehmet ve arkadaslarinin iiciincii edimi kirsalda gerceklesir. Onlar kir-
salda yagmura yakalanir. Fundaliklar arasinda yari1 kuliibe, yar1 topraga gomii-
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lii, yart magara bigiminde bir yere siginirlar. Sigindiklar1 yerde Magaradan
Cikan Adam yasamaktadir (Karakog, 2013: 108). Magaradan Cikan Adam ile
konugmalar1 ve onun hakkindaki degerlendirmeleri Mehmet ve arkadaslarinin
deger nesnesini ve metnin derin anlamimi ifade etmede yardimei olur. Magara-
dan Cikan Adam, “anilara deger verilmedigi” i¢in sehri terk etmistir. O, anilara
cok kiymet verir ve anilarin; insan yasamindan siiziilen, onca yasanan arasin-
dan geriye kalan, digerlerinden ayrilan birikim olduguna inanir. Kentlerin bo-
zuldugu ve soysuzlastigina inanir. Yenisi ve iyisi doguncaya kadar kentten
uzak yasama kararindadir (Karakog, 2013: 110). Hasan’in: “Tabiata m1 dondii-
niiz tabiattan bir par¢a mi1 olmak istiyorsunuz” sorusuna soyle cevap verir:

“Bu da Batililarin uydurdugu bir sey. Sehre karsi kin ve
hing meselesi. Adeta ona hakaret etmek. Boylece de 6¢ almak is-
terler. Bense tabiattan bir parga olmak degil, ¢linkii, onunla bir de-
gilim, ondan ayriyim, tabiata seslenmek istiyorum. Ondan 6ziir di-
lemek. Giicimiizii kotiiye kullandigimizi sdylemek. Bilmeyerek,
disiinmeyerek boyle yaptigimizi belirtmek” (Karakog, 2013: 111).

Magaradan Cikan Adam, tabiatin yakinda uyanacagini, bu uyanmanin
insanlarin uyanmasi tarzinda olacagmi (yani tabiatin da insani tahrip edecegi-
ni), bunun ise insanlik i¢in hi¢ iyi olmayacagini ifade eder (Karakog, 2013:
112) Insanin tabiati yok etmesi, ona zarar vermesinin bir an énce bitmesini
ister. Hasan, ona: “Nasil idare ediyorsun burada” dediginde “Her sey var bura-
da. Giines, toprak, biraz ileride bir kaynak. Temiz hava, kir otlar1 ve yemisleri”
(Karakog, 2013: 110) der. Bu diisiinceler aslinda Mehmet ve arkadaslarinin
savundugu seylerdir. Bu sebeple Magaradan Cikan Adam, bir anlamda, metnin
derin diizeyindeki anlami1 vermede c¢ok etkili olur. Sami, Magaradan Cikan
Adam’1n yasadig1 hayati Robenson’a benzetince o, buna kizar:

“Hayir Robenson Batiliydi. O kentten gelenlerle yasadi. Ve
hep ona gitmeyi, ya da oray1 kentlestirmeyi diisledi. Hatta hemen
ise giriserek bu diisiincesini gerceklestirmeye kalkti. Ben sehrin
anilartyla yastyorum. O ise, sehrin kalintilariyla, enkaz ile ise gi-
risti (Karakog, 2013: 110-111)” der. Robenson (Bat1) ile kendisi
(Dogu) arasindaki temel ayriliga, bir anlamda Dogu medeniyeti ile
Bat1 medeniyeti arasindaki temel ayriliga, dikkat ceker. Mehmet
ve arkadaglart Magaradan Cikan Adam’in yanindan ayrilir. Kendi
aralarinda konusarak yiiriirken Magaradan Cikan Adam’in gelene
gecene ders verdigini, insanlar uyardigini, kaldig1 yerin adeta tek-
ke oldugunu sdylerler. Mehmet ise: “Giicii kadar gérevini yapiyor
o da” der (Karakog, 2013: 112).
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Mehmet ve arkadaslarinin dérdiincii edimi Magaradan Cikan Adam’in
yanindan ayrildiktan sonra yolda yiiriirken gergeklesir. Arkalarindan gelen bir
aractaki Arabay1 Siiren Adam yorgun goriindiikleri igin onlar1 arabasina alir.
Mehmet ve arkadaslar1 ona, kendilerini almasiin: “araba bozulup yardimci
gerekebilecegi, teker patlayabilecegi, konusarak yolculugunu hos bir sekilde
gecirebilecegi, caninin sikilmasini engelleyecegi, herhangi bir saldir1 olursa
kurtulabilecegi” gibi gerekgeleri olabilecegini soyler (Karakog, 2013: 114).
Arabay1 Siiren Adam biraz bozulur. Mehmet: “insanin en hasbi yaptig1 iste
bile, bazen suuraltindan bir hesabi bulunabilir” der. Adam, Mehmet ve arka-
daglarina “sizin isiniz ne deyince” Mehmet: “Bir tiir gezginler olarak kabul
edebilirsiniz bizleri. Arada bir is ¢ikar; onu yapar, sonra tekrar yollara koyulu-
ruz. Isimiz bu, elimizden baska is gelmez” der (Karakog, 2013: 115). Arabay1
Siiren Adam: “Insanin belli bir isi olmali; siirekli basindan ayrilamadig bir isi”
deyince Mehmet bir anlamda anlatinin ana iletilerinden birini veren su climlele-
ri sOyler: “Dogru. Herkesin bir isi olmali. Tam kendine gore. Baska islere he-
veslenmemeli. Tanr1 Oyle yaratmustir ki bizi, herkes kendi isini yaptiginda,
biitiin isler yapilmis olur. Karigiklik bagkasinin isine heveslenmekten doguyor”
der. Adam, hi¢ karigsmayacak miyiz baskasina deyince Mehmet, kabiliyetleri
ortaya ciksin diye yetenege imkan tanima seklinde veya alanini birakip baska-
larinin alanina miidahale ettiginde uyarmak icin bagkalarma karisilabilecegini
(Karakog, 2013: 115-116) soyler. Arabay1 Stiren Adam, Mehmet’e diislincele-
rini biraz daha agmasini sdyleyince Mehmet: “Ben insanin tabiata bakista, ken-
dini onun yerine koymasimni dneriyorum. Insan, kendini tabiatin yerine korsa,
tabiat da insana davranisinda kendini onun yerine kor” (Karakog, 2013: 116)
der. Boylece, insan-doga dengesinin karsilikl1 gozetilmesi gerektigi diisiincesi-
ni vurgular. Arabay1 Siiren Adam, Mehmet’in bu diisiincelerini 6grendikten
sonra onlar1 yoldan sapacagi yerde birakir.

Mehmet ve arkadaslarinin anlati boyunca dort ana edimi ve bu edimlerin
farkli iletileri vardir. Kasabadaki hasta ¢ocuga yardim edimi (kasaba halkini
uyandirma, onlarin dirilisini saglama), gazeteci ile karsilasmalar1 ve onunla
konugmalar1 (Herkesin gorevini hakkiyla yapmasi ile hi¢bir sorun yasanmaya-
cagl), Magaradan Cikan Adam ile karsilagmalar1 ve konusmalar1 (sehirler bo-
zulmustur, tabiat tahrip edilmistir. Insanoglu bu gidise bir an énce dur demeli-
dir) ile Arabay1 Sliren Adam ile karsilasma ve konusmalari (Bagkasinin isine
karigmamali baskasinin isine heveslenmemeli) diisiincesini vermeyi amaglar.

Yaptirim

Gorev anlatisinda eyleyenlerin edimleri ve bu edimlerin yaptirimlar ayri
ayridir. Biz metnin genel anlati izlencesini ¢ikarmayi hedefledigimiz halde
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bunu yapmak edimlerin ve onlara bagli yaptirnmlarinin farkli olmasi sebebiyle
zordur. O sebeple eyleyenlerin edimleri ve bu edimlerle ilgili yaptirimlar ayr
ayr1 ifade edilecektir. Onlar ilk edimlerinde amaglarina ulagmislardir. Kasaba-
da, hi¢bir i yapamasalar da bir kasabay1 birbirlerine yardim konusunda uyar-
mis, hasta ¢ocugun etrafinda herkesi ayaga kaldirmis ve uyanisi baslatmiglardir
(Karakog, 2013: 117-118).

Mehmet ve arkadagslar ikinci edimleri sonunda yani polis, bek¢i ve aka-
binde gazeteci ile yasadiklarindan sonra gorevii olma, gérevini yapma bilincine
yani nesnesine veya gonderilenine ulasmistir. Onlar, ticlincii ve dordiincii
edimlerinde Magaradan Cikan Adam ve Arabayi Siiren Adam’la karsilagmis ve
onlarla sehir-kirsal karsitligi, Dogu-Bat1 medeniyetinin insana ve tabiata bakis,
tabiatin insanlar tarafindan nasil tahrip edildigi, tabiata sayginin 6nemi, tabiat-
insan dengesinin gdzetilmesi gerektigi bilincine ulagmis ve onlarin da ulagma-
sin1 saglamigtir. Metnin derin diizeyi ile ilgili daha fazla ipucu verdigi i¢in on-
larin ilk edimlerinin yaptirnmi ve kahramanlarin buna dair degerlendirmeleri
tizerinde biraz daha fazla durmak gereklidir.

Mehmet ve arkadaslari birinci edimlerinin sonunda hasta ¢ocuk igin,
sokakta, elleri havaya doniik dua eder. Bu sirada bekgi ve polis gelir. Polis ve
bekei: “Acayip davranislar oldugu, yolu kapatip ayin yaptiklar: icin” Mehmet
ve arkadaglarini karakola gotiirmek ister (Karakog, 2013: 99). Mehmet “sadece
dua ettiklerini” ifade eder. Polis yolun ortasinda dua olmayacagini ima edince
Mehmet: “Evet, her yerde dua” der. Polis, karakolda onlara: “Yabanc1 oldukla-
11, nereden gelip nereye gittiklerine” dair kendilerine sorular sorulacagini sdyler
(Karakog, 2013: 98). Mehmet, polise: “Tanri’nin kirindan gelip Tanr1’nin kiri-
na gittiklerini bunun diginda sdyleyecekleri bir sey olmadigini ifade eder”.
Mehmet ve arkadaglari hicbir art niyetleri olmadigini sadece kasabadan geger-
ken bir evin kapisini ¢aldiklarini ve orada ihtiyaci olan insanlara yardim ettikle-
rini, insanlarin yardima ihtiyaci oldugunu soyler. Polis, Mehmet ve arkadasla-
riin sozlerine itibar etmez. “Eger kasabay1 hemen terk ederlerse” onlar1 kara-
kola gotiirmeyecegini sdyler. Mehmet kalip bir siire yardimci olmak istedikleri
sOyleyince polis, kimsenin kendilerinden yardim istemedigini sdyler. Bunun
tizerine Mehmet: “Bakin bir kapiy1 caldik, orada ihtiya¢ var insana” (Karakog,
2013: 99) der. Mehmet, evdeki adam ve kadina hasta ¢ocugun durumunu 6g-
rendikten sonra kasabadan ayrilacaklarini sdyler, dyle de yaparlar. Ahmet,
Mehmet’e senin yiiziinden koguluyoruz kentten” deyince Mehmet: “Bakiyo-
rum ¢ok benimsediniz kenti. Hani gelmek istemiyordunuz” (Karakog, 2013:
100) der. Celal, Mehmet’e: “polise neden direnmedin, hemen kabul ettin” de-
yince Mehmet: “Gorevimiz bu kadar arkadaslar” der. Hasan: “bir hatir sormak-
tan mu1 ibaret” deyince Mehmet: “Asagi yukari. Elbet daha baska evler i¢in,
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daha bagka isler yapabilirdik. Ama hepsi, ayni kapiya ¢ikar. Bir olayda tiimii
ozetlendi gibi” der. Kasaban ayrilirlar. Yiriiylsleri sirasinda, Hasan simdi ne
oldu, sonucta ne aldik anlaminda bir soru sordugunda; Celal: “Olen insan di-
rilmez”; Sami: “Insan lmeyince dirilmez” Ahmet: “Insan éliir 6liir dirilir” der.
Hasan, onlara: “Insan 6liir dirilir, dirilir 6liir” ciimlesini ekleyince Mehmet:
“Insan, hep dirilir. Oliim yoktur. Dirilir, dirilir, dirilir insan” (Karakog, 2013:
101) der. Dolayisiyla arkadaglarina yaptiklart isin 6nemli oldugunu, ihtiyaci
olan bir insana yardim ettiklerini, bagkalar1 i¢in bagka seyler de yapabilecekle-
rini ama her seyin bir olayda 6zetlendigini soyler.

Mehmet ve arkadaslari, Arabay Stiren Adam’dan ayrildiktan sonra genel
manada edimleri ile ilgili degerlendirmeler de yapar. Ahmet: “bdyle gide gide
nereye varacagiz” (Karakog, 2013: 117) deyince Hasan yakinda bir kasabaya
varacaklarmi soyler. Celal’in orada ne yapacaklarim1 sormast ve Ahmet’in o
ana kadar yaptiklar isin ¢ok 6nemli olmadigim sdylemesi lizerine Mehmet;
gerekeni ve ellerinden geleni yaptiklarini, is ufak diye yaptiklar: isi kiiciimse-
memeleri gerektigini, gérevin ufagi biiyiigii olmayacagini, tam yaptldr mi ufak
isin biiyiik olacagim soyler. Celal her yere kosmali herkese el uzatmali, biitiin
insanlar1 uyarmaliydik (Karakog, 2013: 117) der. Ahmet “Ben ortada yapilmis
bir is géremiyorum” demesi iizerine Mehmet

“Bir i yapmadiksa da ona giristik. Girigsimi azimsama. Sonug¢landirama-
diksa da bagladik. Basladin m1 arkas1 gelir. Bir kasabay1 birbirlerine yardim
konusunda uyardik. Hasta cocugun etrafinda herkesi ayaga kaldirdik. Uyanis
basladi” (Karakog, 2013: 117-118).

Mehmet’in uyanis kelimesinden kasti dirilistir. Celal, Mehmet’e asi/ is-
lerinin uyarmak dolayisiyla “diriltmek” oldugunu anladigin1 sdyler. Mehmet,
dirilmeyenlerin diriltemeyeceklerini, diriltmeye ¢alisirken dirilmenin de gerekli
oldugunu, her olaydan bir ders c¢ikarilmasi gerektigini, gercegi durmadan
arastirmak gerektigini, ruhu durmadan olgunlastirmak ve kendini hesaba ¢ek-
mek gerektigini soyler (Karakog, 2013: 118). Mehmet, insanlarin elestiriden
once devamli Ozelestiri yapmasini ister. Ayrica bir is yapmak igin yontemin
onemli oldugunu, yontemin ise hastayr kendinin yerine, kendini ise hastanin
yerine koymak oldugunu ifade eder (Karakog, 2013: 113). Ahmet’in: “iyi ama
nigin bu biitiin bu ¢abalar” sorusu iizerine sunlar1 syler:

“Insan oldugumuz i¢in. Var oldugumuz icin. Baska tiirlii olamayacagi-
miz i¢in. Yaratilistmizint dogrultusu bu oldugu icin. Yasamaya anlam vermek
icin. Ya da ger¢ek anlamin1 bulmak i¢in. Gegmistekileri degerlendirmek, sim-
dikileri degerlendirmek ve gelecektekileri degerlendirmek amaciyla. Durmadan
ve dinlenmeksizin (Karakog, 2013: 119) der ve anlatinin temel iletisini vermis
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olur. Mehmet arkadaglarina yilmadan yorulmadan dirilis i¢in ¢alismak gerekti-
gini ifade eder. insan olmanin gereginin de bu oldugunu ifade eder. Bu kisim
anlatinin eding asamasi olarak da degerlendirilebilir. Kahramanlarin daha etkili,
yerinde, suurlu bir sekilde gérevlerinin yapma edincini edinirler bu ifadelerden
sonra. Ayni zamanda yaptirim olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii Mehmet
disindaki diger dort ana kahraman kendi gorevlerinin yeterince farkinda olma-
diklarindan Mehmet arkadaslaria psikolojik olarak ceza vermektedir. Burada
Mehmet kendini Yiice Makam’in yerine koyarak arkadaslarini degerlendirme-
ye devam eder. Mehmet, arkadaslarina bu mesajlar1 verirken dnlerinde yeni bir
kasaba goriiniir. Sami ve Celal hemen bir otobiis terminaline gidip bilet almak
ve sevdiklerine, evlerine kavusmak isterler. Bir anlamda dirilis gorevlerine son
vermek isterler. Fakat Mehmet onlara izin vermez. Onlarin bir kiy1 gazinosuna
giderek kendisini yeni bir gérev i¢in beklemelerini ister. Kendisinin bir miiddet
o kiy1 gazinosuna gelecegini soyler. O, kiy1 gazinosunda &grenecekleri yeni
gorev bitince bizzat kendisinin arkadaglarini evlerine ve sevdiklerine ugurlaya-
cagini ifade eder. Boylece perde kapanir. Bir anlamda dongii saglanmig ve basa
donilmis olur. Bir gorev bitmis yeni bir gorev baslamistir. Daha baska bir
sOyleyisle bir edim silsilesi bitmis yeni bir edim baslamistir. Bu edimler o kah-
ramanlar yasadig: siirece ve araliklarla devam edecek gibidir. Ancak sunu ifade
etmek gerekir. Anlatisal-gondergesel diizeyin anlati izlencesinde son asama
yaptinmdir. Ve yaptirim gonderenin 6zneyi nesneye ulasip ulasmama konu-
sunda hesaba ¢ekip 6diil veya ceza vermesidir. Bu metinde eyleten, 6znenin
kim oldugu sdylenmedigi ve eyleyenlerin kendi kendilerine karar vererek ikinci
bir goreve baslamalar1 sebebiyle génderenle 6znenin karsilasmasi s6z konusu
degildir.

Gorev anlatisinin eyleyenler dizgesinde gonderici, eyletim asamasinda
onlar1 harekete geciren Yiice Makam’dir. Anlatida, onun sadece isminden bah-
sedilir, onun nitelikleri, kim oldugu sdylenmez. O, halki uyarmak, ruhlar diri-
lise davet etmek, tabiat konusunda insanlar1 uyarmak i¢in; Celal, Sami, Ahmet,
Hasan ve Mehmet’i gorevlendirir. Yiice Makam’in kisilere bu goérevleri verdigi
anlatida acik¢a sdylenmez. Bunlar, kahramanlarin konusmalarindan, birbirleri
ile iligkilerinden, diisiincelerinden, yasadiklarindan ve tartismalarindan ¢ikari-
labilir. Mehmet bu gorevleri yerine getirmede, yani bir anlamda nesneye ulas-
mada Oncli 6znedir. Mehmet’in diger kahramanlara 6ncii olmasina Yiice Ma-
kam karar vermis ve diger dort kisiye bunu bildirme goérevini vermistir. Celal,
Sami, Ahmet ve Hasan zaten siirekli gorevlendirilirler, onlar bir gorevleri bitti-
ginde digerine goniillii olarak baslarlar. O sebeple kahramanlar dirilis konusun-
da gorev bilincine sahiptirler. Ayni sekilde Mehmet de siirekli gorevlidir ve
gorev bilincindedir.



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Edebiyat Diislincesi 237

Eyleyenler ¢izgesinde 6zne, oncii olarak Mehmet’tir. Aslinda Celal, Sa-
mi, Ahmet ve Hasan da gorevlidirler ve kendilerini gorevli hissederler. Yiice
Makam tarafindan yapilmasi istenen gérevi Mehmet’ten ¢cok onlar ister (Kara-
kog, 2013: 71). Celal, Sami, Ahmet ve Hasan; Mehmet’le beraber hasta ¢ocu-
gun yasadigi kasabaya geldiklerinde Mehmet’ten ayrilmak ister. Mehmet, Yiice
Makam tarafindan kendisine bildirilmesi i¢in diger dort kahramana sdylenen
her seyin, aslinda; Celal, Sami, Ahmet ve Hasan i¢in de sdylendigini (Karakog,
2013: 88), asil olanin kendisinin gelmesi oldugunu, kendisinin ise geldigini ve
boylece gorevlerinin basladigini ifade eder. Arkadaglarina, kendisinden kesin-
likle ayrilamayacaklarini, hatta birlikte yapacaklari yolculuklar sirasinda, her
biri igin yeni bir gorev ¢ikacagimi sdyler. Kendisinden ayrilmanin aksine, onla-
rin asil gorevinin kendisine katilmak oldugunu soyler (Karakog, 2013: 87).
“Geri doniis yok. Benimle birlikte geleceksiniz” (Karakog, 2013: 88) der. On-
lar, Mehmet yanlarina gelmeden Once tartisirken zaman zaman Mehmet’in
kimligi ve kisiligini sorgulasalar da onun isteklerine riayet edip onun 6nciilii-
giinii kabul ederler. Zaman zaman zaaf gosterip ondan ayrilmak i¢in izin istese-
ler de hem kasabada polis ve bekgi ile tartisirken hem Magaradan Cikan Adam
ile yaptiklar1 sohbette hem Arabay1 Siiren Adam ile konugmalarinda Mehmet
kadar, insanlarin ruh dirilisini istedikleri ve beklediklerini gosterirler. O sebep-
le, Mehmet ve dort arkadasi eyleyeneler ¢izgesinde 6zne kabul edilebilir. Ayri-
ca Celal, Sami, Ahmet ve Hasan’in dirilis konusundaki suuru, entelektiiel biri-
kimi neredeyse Mehmet kadardir. Onlar, daha kiy1 kahvesinde Mehmet’i bek-
lerken niteliklerini, diisiince diinyalarin1 belirleyen 6nemli konusmalar da ya-
parlar. Hayatin anlami, varligin 6zii, insanin varlik sebebi iizerine kafa yorarlar.
Onlarin dile getirdigi seyler Mehmet’in diislincesinden farkli degildir. Onlar
kendi dogrular {izerine yasar ve bunlar1 yaymaya c¢aligirlar. Celal, bekledikleri
kisiye gorevini bildirdikten sonra ne olacagini sorunca Ahmet: “Bu gorev bitin-
ce bize yeni bir program verilir” der. Sami: “lyi ama bizim &diiliimiiz ne ola-
cak” diye sorunca Ahmet: “Basar1 olacak. Ama 6diilden 6nce cezayi diisiinmek
gerekir. Basaramadigimiz takdirde cezalandirilabiliriz” (Karakog, 2013: 82)
der. Celal: “Dirilis sadece diinyanin sonunda midir?” deyince Ahmet: “Dirilis
her zaman goziikmekte. Aslinda dirilisten basta bir sey yoktur hayatta. Fiziko-
tesi dirilisine dogru akan tarih, din, medeniyet, toplum dirilisleri, metafizik,
tarihi-sosyolojik, estetik, politik, ekonomik dirilisler. Ancak dirilisi tipatip ye-
niden canlanma seklinde anlamamak gerekir. Her dirilis ayn1 zamanda yeni bir
olustur. Yeniden varolustur” (Karakog, 2013: 81-82) der. Bu, onlarin tartisma
ve biling diizeyini de gosterir. Bu ifadeler; Celal, Sami, Ahmet ve Hasan’in
kendilerini siirekli devam eden, bitip baslayan basarili olmak zorunda olduklar
bir dongiisel gorevde gordiiklerini, ¢ogu zaman da basarili olmalar1 gerektigine
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inandiklarin1 gdsterir. Onlar sabretme (Karakog, 2013: 79), dirilis (Karakog,
2013: 81), basari, basarisizlik (Karakog, 2013: 82), bekleme (Karakog, 2013:
83), tatil (Karakog, 2013: 84) tabiatla bas basa kalma (Karakog, 2013: 85),
gazetecinin gorevi (Karakog, 2013: 112) {izerine, entelektiiel seviyesi yiiksek
derinlikli ve nitelikli konusmalar yaparlar. Kasabadan kendilerini kovmaya
calisan polis, hangisinin dnder oldugunu sorunca Hasan: “Kimse bas degil”
(Karakog, 2013: 99) der. Gorev anlatisinin son kisminda; Celal, Sami, Ahmet
ve Hasan yeni bir kasabaya ulasinca oradan otobiis bileti alip sevdiklerine git-
mek, onlara kavusmak ister. Fakat Mehmet buna kars1 ¢ikar. Onlardan, bir bas-
ka gorev i¢in kendisini bir kiy1r gazinosunda beklemelerini ister. Orada 6grene-
cekleri yeni gorev sona erince onlara sevdiklerine kavusmasi igin izin verecek-
tir. Tim bunlar Celal, Sami, Ahmet ve Hasan’1 da 6zne konumuna getirir. On-
larin hep beraber ulagsmak istedikleri sey, dirilig, tabiat konusunda farkindalik
olugturma ve insanlarin gdrev suuruna ulagsmasidir. Onlar sadece baskalarimi
uyarmak, diriltmekle gorevli saymaz kendilerini. Bir yandan baskalarini uya-
rirken diger yandan kendi ruhlarini da dirilteceklerdir.

Mehmet, dirilmeyenlerin diriltemeyeceklerini, diriltmeye ¢alisirken di-
rilmenin de gerekli oldugunu, her olaydan bir ders alinmas1 gerektigini, gercegi
durmadan arastirmak gerektigini, ruhu durmadan olgunlastirmak ve kendini
hesaba ¢ekmek gerektigini sOyler (Karakog, 2013: 118). Mehmet, insanin eles-
tiriden 6nce, devamli &zelestiri yapmasini ister. Ayrica bir ig yapmak igin yon-
temin 6nemli oldugunu, yontemin ise hastay1 kendinin yerine, kendini ise has-
tanin yerine koymak oldugunu ifade eder (Karakog, 2013: 113). Ahmet’in: “iyi
ama ni¢in bu biitlin bu ¢abalar” sorusu lizerine sunlar1 sdyler:

“Insan oldugumuz igin. Var oldugumuz igin. Baska tiirlii olamayacagi-
miz i¢in. Yaratilistmizin dogrultusu bu oldugu icin. Yasamaya anlam vermek
icin. Ya da gergek anlamini bulmak i¢in. Gegmistekileri degerlendirmek, sim-
dikileri degerlendirmek ve gelecektekileri degerlendirmek amactyla. Durmadan
ve dinlenmeksizin (Karakog, 2013: 119).

Eyleyenler ¢izgesinde, 6zneler bir yandan kendi nesneye ve gonderilene
ulagsmak isterken bir yandan da kendilerini gelistirirler.

Eyleyenler ¢izgesinde Mehmet ve arkadaglarinin ulagmak istedigi sey,
nesne insanlarin ruh dirilisini saglamak, onlar1 tabiat konusunda bilince-
farkindaliga ulastirmak, tabiata saygili davranmalarini saglamak, insanlar1 go-
revini yapma suuruna ulastirmaktir. Onlarin diisiincesine gore insanlar, bu ko-
nularda ¢ok zayiftir. ilk gérev yerleri olan kasabada insanlarin birbirine yardim
etmedigini, birbiri ile ilgilenmedigini goriirler. Mehmet ve arkadaslarina gore
insanlar tabiat konusunda da yeterince suurlu degildir. Tabiata zarar vermekte-
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dirler. Bir giin tabiat doniip insanlardan 6¢ almak istediginde bu insanlarin
aleyhine olacaktir. Ciinkii tabiatin 6¢ almasi biiyiik bir felakete doniisebilecek-
tir. Mehmet ve arkadaslari bu hedeflere bir anlamda nesnelere ulagmak igin
calisirlar. Burada nesne somut gercekligi olan bir sey degil, ideallerdir.

Eyleyenler dizgesinde gonderilen sey insanlarda topyektn bir dirilistir.
Topyektn dirilis olursa ki bu ruh dirilisi, tabiat konusunda dirilis, kentlerin
insanlar {izerindeki olumsuz etkisine karsi dirilis, insanlar1t mutlu edecektir. Bu
mutluluk, iki cihanda, bu diinya ve 6teki alemde saadet getirecektir.

Gorev anlatisinda Mehmet ve arkadaslari, insanlarin uyanigini saglamak,
onlar1 diriltmek ister. Bu gorev ve suurla, kasabaya vardiklarinda yapmaya
calistiklar seyi engelleyen iki 6nemli eyleyen vardir. Bunlar kasabanin bekgisi
ve polisidir. Onlar, Mehmet ve arkadaslarinin yapmaya calistigi iyilige, insan-
lara yardima mani olurlar. Onlarin son derece iyi niyetle sokakta hasta gocuk
icin dua etmesini (polise gore bu ayindir) (Karakog, 2013: 89) engellerler. Polis
ve bek¢i Mehmet ve arkadaslarini kasabadan kovarlar. Onlarin kovulusunu
istismar etmek, buradan kendisi icin bir pay ¢ikarmak, bundan istifade etmek
isteyen gazeteci de engelleyici eyleyen olarak kabul edilebilir. Ciinkii Mehmet
ve arkadaslar1 kasabadan goniillii ayrilmalarina ragmen bunu abartip degistire-
rek gazetede haber yapmak ister. Eger o haber yapilsa belki Mehmet ve arka-
daglan afise olacak ve faaliyetlerine devam edemeyecektir. Mehmet, polisin
gorevini yaptigini sdyleyerek bu duruma izin vermez. Mehmet’in arkadaslari-
nin kasabadan kovulduktan sonra evlerine, sevdiklerine donme arzular1 da en-
gelleyici eyleyen olarak degerlendirilebilir. Kovulduktan sonra Celal: “Bana
kalirsa ben babamin yanma dénmek isterim”. Sami: “Ben de annemin yanina
donerdim” (Karakog, 2013: 104) der. Mehmet’in arkadaslari ikinci kasabayi
gordiiklerinde de hemen bir bilet alarak evlerine donmek isterler. Bu da 6znele-
rin nesnesine ulagmasini engelleyen eyleyen olarak kabul edilebilir. Onlarin
sevdiklerine, evlerine, ¢ocuklarina kavusma arzulart gorev idraki konusunda
Mehmet’ten biraz zayif olduklarimi da gosterir.

Eyleyenler ¢izgesinde 6zneye yardimci eyleyenler de vardir. Bunlardan
birisi metnin anlaticisidir (Karakog, 2013: 101). Bu boliim ana kurgu metinden
ayridir. Paralel bir kurgu olarak bir anlamda Sezai Karakog¢’un kendisi bu bo-
liimde devreye girer ve seyircilere baz1 mesajlar verir. Bu mesajlar soyledir:
Kendisi hep sevgiden yanadir. Bir agirilik olacaksa, bu, nefret, itiraz, kinden
yana degil; sevgiden yana olmalidir. Bir sikint1 ¢ekilecekse, bir ¢ile olacaksa,
sevgiden otiirli olmalidir. Cigeklerde, kuslarda, kuzularda, bitkilerde, hayvan-
larda, her yerde ve her seyde sevgi vardir. Hayatta deprem, kitlik, firtina, 61iim
gibi seyler de vardir ama biitiin bunlara karsiliksiz, ylrekten sevgilerle acilara
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dayanilmaktadir. Yikima, clirlimeye sevgiyle karst koyulur (Karakog, 2013:
102). Biitiin bu mesajlar aslinda Gorev anlatisinda verilen iletilere uygun me-
sajlardir.

Yardimci eyleyenlerden bir digeri Magaradan Cikan Adam’dir (Karakog,
2013: 108). O, kentte “anilara deger verilmedigini” diisiindiigli i¢in kenti terk
etmistir. Yasadig1 yere, anilarin1 rahat¢a yasamak icin gelmistir. O kentlerin
bozuldugu ve soysuzlastigina inanir. Yenisi ve iyisi doguncaya kadar kentten
uzak yasama kararindadir (Karakog, 2013: 110). Magaradan Cikan Adam ta-
biatin yakinda uyanacagini, bu uyanmanin insanlarin uyanmasi tarzinda olaca-
gin1 (yani tabiatin da insan1 tahrip edecegini) sdyler. Bunun ise insanlik i¢in hig
iyi olmayacagim ifade eder. insanin tabiat1 yok etmesinin, ona zarar vermesinin
bir an Once bitmesini ister. Mehmet’e gére Magaradan Cikan Adam’in kaldig
yerin adeta tekke gibi oldugunu, gelene gecene ders verdigini, insanlar1 uyardi-
gin1 disiiniir (Karakog, 2013: 112). Mehmet ve arkadaglarinin nesneye ve gon-
derilene ulagsma konusunda bir diger yardimcist Arabay1 Siiren Adam’dir. O,
Mehmet ve arkadaslarini yorgun goriince yoldan almigtir. Bir anlamda onlarin
hedeflerine ulagsmasina yardimci olur. Mehmet ve arkadaslar1 kendilerini ara-
baya almasiin suuraltinda bagka bir sebebi olabilecegini sdyler. O da Mehmet
ve arkadaglarinin ulagmak istedikleri bir hedefini, nesnesini agiklamasina yar-
dimcr1 olur. Arabayr Siiren Adam’la is lizerine konusurlarken Mehmet: Tanri
Oyle yaratmustir ki bizi, herkes kendi isini yaptiginda, biitiin isler yapilmis olur.
Karisiklik bagkasinin igine heveslenmekten doguyor” (Karakog, 2013: 115) der.
Bdylece o da bir nesnenin agiklanmasinda vesile olmustur.

Yukaridaki anlatilanlardan hareketle Gorev anlatisinin eyleyenler ¢izgesi
sablon olarak soyle gosterilebilir:
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Gonderici Nesne Gonderilen

Yiice Makam, Ust Makam Dirilig-Uyanis insanlarda Dirilig-Uyanis
Kir-Kent farki/Tabiat farkindaligi
Gorev bilinci kazanma/dirma
insan-doga dengesinin kurulmasi
Sevme-sevilme

Engelleyici Ozne Yardimci
Polis, bekgi, gazeteci, arzular Mehmet ve arkadaslar Magaradan Gikan Adam,
Arabayi Stren Adam
Anlatici

Gorev anlatisinda 6zne/ler/nin kiplik durumlarina sdyledir: Onlar, eyle-
tim asamasinda Yiice Makam’dan bir gorev alirlar. Yiice Makam, onlardan,
insanlart dirilise/uyanisa davet etmesini istemistir. Mehmet ve arkadaslari bu
gorevi goniillii olarak kabul etmislerdir. Gorevin ne oldugunun ve gorev sira-
sinda ne yapacaklarmin, neyle karsilasacaklarinin farkindadirlar. Ozellikle
Mehmet disindaki dort kisi zaman zaman gorev zafiyeti gdsterseler de onlar
kendilerini gorevi yerine getirmede yetkin kabul ederler. Verilen gorevi yap-
may1 bilirler ve yapabileceklerini diigiiniirler. Edim asamasinda gorevlerini
yaparlar. Mehmet’in arkadaslar1 Arabay1 Siiren Adam’dan ayrildiktan sonra
karsilarinda yeni kasabay1 gordiiklerinde gorevlerinin bittigini diisiiniirler. Sev-
diklerine kavusmak i¢in kasabanin otogarina giderek bilet almak isterler. Fakat
bir anlamda 6ncii 6zne olan Mehmet onlara bagka bir gorev verince (Mehmet,
bir manada Yiice Makam’in islevini goriir burada) onlar bu gorevi yapmayi da
kabul ederler. Ona hig itiraz etmezler. Onlar bu yeni gorevi de yapmayi isterler.
Yani 6zne/ler/in gorevi bitip Yiice Makam ile karsilasarak bir 6dil veya ceza
almazlar. Onlarin edimleri anlatida bitmemistir, dongiisel olarak devam eder.

Derin Diizey

Yazinsal gostergebilim incelemelerin son asamasi derin diizeydir. Derin
diizey, yani metnin derin anlami belirlenirken gostergebilimsel dortgen kullani-
lir. Dolayisiyla anlatidaki temel karsithik, altkarsitlik, icerme ve celiskinlik
iliskileri dortgenin ilgili kisitmlarma yerlestirilir. Boylece metnin derin yapisi,
yani anlami, sdylemsel diizey ve anlatisal gostergesel diizeydeki verilerden de
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hareketle belirlenir. Gorev anlatisinin gostergebilimsel dortgeni gaflet ve dirilis
karsitlig1 lizerine kuruludur. Anlatiya gore, kasaba halki gaflettedir. Kasabada-
kiler, hasta ¢cocukla, yani ihtiyag sahibi ile ilgilenmezler. Mehmet ve arkadasla-
11 kasabalilar1 6rek davraniglar ile uyandirir. Mehmet’in dort arkadasi, onun
yardimcisi olmasina hatta Mehmet i¢in diisiiniilen goreve layik goriilmelerine
ragmen, onlarin gorev bilinci konusunda biraz zayifliklar1 vardir. Gorev anlatisi
boyunca yasananlar ile onlarin bu konudaki gafleti dirilise dogru evrilir. Ara-
bayr Siiren Adam’in herkesin kendi gorevini layikiyla yapmasi ve doga-insan
dengesinin gozetilmesi konusundaki gafleti dirilise evrilir. Mehmet ve arka-
daslar1 kir-kent (kasaba) ve kentteki yasam/lar ile Dogu-Bati medeniyetinin
insana-cevreye bakisini yagadiklarindan sonra dahi iyi idrak eder ve gaflet du-
rumundan dirilis (farkindalik-uyanig) durumuna evrilirler.

Sezai Karakog, Gorev anlatisinda, metnin kurgu kismi disinda, Mehmet
ve arkadaslarinin kasabadan uzaklastirildigi béliimden hemen sonra (Karakog,
2013: 101), anlatic1 olarak metne dahil olur. Karakog, bir yandan kurgu metinle
insanlarin uyanisini saglamaya calisirken bir yandan insanlar arasinda yetersiz
oldugunu diislindiigii bazi duygular1 vermek igin bizzat kendisi metne dahil
olur. Karakog, baz iletilerini dogrudan verir. Bir anlamda kurgu metnin anla-
min1 giiglendirmek igin paralel bir kurgu olusturur ve kendisi devreye girer.
Anlatic1 Once, anlaticinin tiyatro i¢in ne demek oldugunu ifade eder. Sonra,
oyuncularin aslinda her seyi anlattigini, sdyledigini ama onlarin yine de kendi-
sinin sahneye ¢ikmasi konusunda 1srar ettigini soyler. Anlatici oyunculari kir-
mamak i¢in bir iki s6z etmek ister ve sunlar1 ifade eder: O, hep sevgiden yana-
dir. Bir asirilik olacaksa bu sevgiden yana olmalidir. Bir sikint1 ¢ekilecekse, bir
cile olacaksa sevgiden otiirii olmalidir. Cigeklerde, kuslarda, kuzularda, bitki-
lerde, hayvanlarda, her yerde ve her seyde sevgi vardir. Hayatta deprem, kitlik,
firtina, 6lim gibi seyler de vardir ama biitiin bunlara karsiliksiz, yiirekten sev-
gilerle, acilara dayanilmaktadir. Yikima, ¢lirlimeye sevgiyle karsi koyulur (Ka-
rakog, 2013: 102). Sevgi doganin goziinde insanlar1 anitlagtirir. Sevgisiz bir
hayat olmaz. Anlatici sevgiden yana bagka mesajlar1 da verdikten sonra sahneyi
tekrar oyunun genel akisina birakir (Karakog, 2013: 101). Burada anlatici tara-
findan, kapali bir bi¢imde, hasta cocuk ve ailesinin kasaba halki tarafindan
yalniz birakildigi, boyle olmamasi gerektigi; bekei ve polisin sevgisiz davranig-
lar ile dirilise mani olan yaklasimi elestirilir. Gorev anlatisinda; sOylemsel,
anlatisal-gostergesel diizeylerde anlaticiya dair higbir sey olmasa da anlatici
metne miidahale ederek iletilerini aciktan vermis olsa da bu boliim metnin de-
rin anlaminin olusmasina katkida bulunur. Dolayisiyla gdstergebilimsel dort-
gende anlaticinin bu ifadelerindeki temel karsithigr da gostergebilimsel dort-
gende gosterdik. Anlaticiya gore, insanlara sevgi duygusu yeterince yoktur.
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Aslinda herkesin birbirini sevmesi ve birbirine anlayisla yaklagsmasi gerekir.
Anlatict bu sdylemle insanlar sevgi konusundaki gafletten uyanisa/dirilise
davet eder.

Gorev anlatisinin sdylemsel diizeyi, anlatisal-gondergesel diizeyi ve de-
rin diizeyi gozetildiginde gostergebilimsel dortgende karsitliklar soylece olus-
turulabilir:

Gorev anlatisinda bagkalara yardim konusunda gaflet durumunda olan
kasaba halki uyanmustir. Gorev bilince konusunda gaflet durumunda olan
Mehmet’in arkadaglari ve Arabay1 Siiren Adam bu konuda daha duyarli hale
gelmis; kir-kent farkini, Dogu-Bati medeniyeti farkini1 daha iyi idrak etmistir.
Arabay1 siiren adam insan-doga dengesinin kurulmasi konusunda bilinglenmis-
tir. Metnin anlaticisi ise genel kurgunun disinda birbirini sevmede gaflette olan
insanlarin uyanmasi i¢in mesajlarini verir. Dolayisiyla anlatinin tamami g6z
ontinde bulundurulup kahramanlarin ve olaylarm akisina bakildiginda Gorev
anlatisin doniistimsel dortgeni sdylece olusturulabilir.
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Doniistimsel dortgende goriildiigii gibi anlatida konu edilen birgok konu
gaflet durumundan dirilis ve uyanig durumuna donmdstiir.

SONUG

Sezai Karakog¢ Gorev anlatisin1 gaflet dirilis karsitligr tizerine kurar. Bu
karsitlik bazi olaylarla verilir. Anlatiya gore insanlarin bazi konularda gaflette
olduklar1 kabul edilir. Bunlarin gaflet durumunun dirilise-uyanisa evirilmesi
amaglanir. Gaflette olunan konularin basinda maddi manevi ihtiya¢ sahibi olan
insanlara kars1 duyarl olmak gelir. insanlar, modern diinyada kentlerde (kasa-
ba) birbirlerinden habersiz yasar ve insan tabiatina uygun davranmaz. Halbuki
bu bdyle olmamali, biitiin insanlar birbirine yardim etmelidir. Ayrica insanlari
birbirine karsiliksiz yardim konusunda harekete gecirmek gerekir. Herkes bir-
birini karsiliksiz sevmelidir. Bir asirilik olacaksa bu sadece insanlar arasi sev-
giden yana olmalidir. Mevcut kentler (kasabalar) bozulmus durumdadir. Yenisi
ve daha iyileri insa edilmelidir. Bu yapilirken Dogu ve Bati medeniyeti farki da
gozetilmelidir. Ciinkii bu iki medeniyet birbirinden farklidir. insanlar, kendi
menfaatleri dogrultusunda tabiati actmasizca tahrip etmektedir. Bu durum uzun
zamandir doganin aleyhine islemektedir. Belki de doga bir giin insanlardan
Ociinli alacaktir. Bu duruma gelmeden, dogadaki tahribatin, insanin dogaya
kars1 acimasizliginin acilen dur(durul)masi ve insan-doga dengesinin kurulmasi
gereklidir.

Insanlar; birbirlerinin alanma, yerine, gorevine zaman zaman miidahale
ederler. Aslinda kargasanm sebebi bu miidahalelerdir. Herkes isini geregi ile
yapar ve kimse birbirine karismazsa sorun da ¢ikmayacaktir. Bagkasina miida-
hale etmenin sadece iki gerekgesi olabilir. Bunlardan birincisi onlarin kabiliyet-
lerinin ortaya ¢ikmasi ikincisi ise alanini birakip baskalarinin alanina miidahale
etmesi durumunda uyarmak ig¢in. Bunun disinda hi¢ kimse birbirine karigma-
malidir.
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SEZAI KARAKOC'TA DIRILIS DUSUNCESI BAGLAMINDA
SAHSIYET EGITIMi
Orhan Gazi GOKCE’

GIRIS

Sezai Karakog, Tiirk-Islam edebiyat: ve diisiincesine son derece 6zgiin
katkilar sunmus bir sair, mitefekkir ve miinevverdir. Karako¢’un siiri ve nesri
suurla bitisik, birbirini bitinleyen mutemmim cizlerdir. Dusincelerini siir
beslemis, siirini ise koklu ve gerekgeli iddialar iceren mefkuresi derinlestirmis-
tir. Sezai Karakog sairane bir bakisla “dirilis” metaforunu meseleleri berraklas-
tiran, anlasilir kilan bir serlevha olarak benimsemistir. Onun ifadesiyle dirilis
diisiincesi bircok agilardan ele alinan islam’s, tarih ve medeniyet perspektifin-
den agiklikla ortaya koyma calismasidir. Bununla birlikte Karako¢ “medeniyet”
kavramina tutunarak yeniden dogus yolunu arama mesaisine girismistir. Dirilis
bu anlamda bir cagridir, aramaya, bulmaya ve arastirmaya sevklendirici bir
duadir (Karakog, 2005: 18).

Medeniyeti bir ideali olan insanlarin blyik fedakarliklarla gerceklestir-
dikleri bir hareket olarak degerlendiren Karakog’a gore ideal sahibi olmak,
fedakar ve 6zverili olmak maddi faktorlere aykir: ve karsit terimlerdir. Nitekim
fayda faktori medeniyette bir amag degil arac olabilir (Karakog, 2005: 7).

Sezai Karakog, islam medeniyetinin dirilisinin kendine has bir sanat ola-
rak dilini bulmakla mumkun olacagin dile getirir ve soyle devam eder: “Kendi
kaderimizden, kendi duyarhiligimizdan sanatimizi 6rmeliyiz. Klasik sanatlari-
mizi, edebiyatimizi, eserlerimizi, anitlarimizi hayata kavusturmak icin sarf
edecegimiz g0z nuru ve alin terinin karsiligi, yeni bir sanatin gelecegin bagrin-
dan olgunlagmis bir salkim Uzim gibi koparilarak bize bagislanmasi olacaktir”
(Karakog, 2015a: 47).

Her medeniyet ve kiltirin belli bash bir 6zelligi vardir. ilk caglarda
medeniyet, miicerrede tamamen yabancidir, konkre bir 6ze sahiptir. Hristiyan-
lik, bir kopri medeniyetidir. islam ise yeni cag medeniyetini agmistir. islam,
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insanliga miicerret olana dogru irtifa kazandirmistir. islam medeniyetini tarif
ederken Sezai Karakog su ifadeleri kullanir: “Kalbin kalbe carpmasindan, kalp-
lerin birbirine carpmasindan bir (kalp medeniyeti) doguyor. islam bdylece, bir
bakima da bir kalp medeniyeti demektir” (Karakog¢ 2012b: 51). Karakog, islam
ve Bati medeniyeti arasindaki kiyasi “bal ile zehir, inci ile karatas, siiliin ile
yilan, kartal ile karga, altinbocegi ile akrebin ayrilmasindan, ¢arpigmasindan
dogan iki medeniyet” benzetmeleriyle yapar (Karakog, 2010b: 59).

Sezai Karakog, Bati medeniyetine su soruyla meydan okur: “Diinyaya
hakim olmak istedin. Pekala, iste oldun. O halde, kader senden, hepimizin as-
gari mutlulugu veya hi¢ olmazsa hayatin yasanmaya deger oldugunu kabul
edebilmemiz i¢in yeni bir inang, varolus, yorum ve anlami istemektedir. Bu
sorumluluga hevesi olan sendin. Bunu sen kendin ytiklendin. Simdi cevap ver
bakalim?” (Karakog, 2008: 31). Ona gore Bat1 diisiincesinin i¢inde sakli olan
“hayat atilim1” son smirina varmustir, tikenmeye yiiz tutmustur. (Karakog,
2008a:136-138). Bilim ve teknolojiyle donanan bir emperyalizm ideolojisi
olarak nitelendirdigi diisiince sisteminin temelini “maddi taban olarak kapita-
lizm, manevi temel olarak Hristiyanlik ruhuna dayandiran Karakog, orta yerde-
ki uygarlik krizine dikkat ¢eker” (Karakog, 2008: 133-134). Bugiin insan, me-
tafizik ve transandantaldan uzaklagmis, tabiati yok olusa siiriiklemis ve ondan
kopmus, hukuk tanimaz savas yahut savas korkulariyla yeryiiziinde siikuneti
kaybetmistir. Bu noktada biitiin insanligin yeniden kendini hesaba ¢ekme zo-
runlulugu vardir (Karakog, 2008: 136).

BiR AHLAK iDEALI VE SAHSIYET MODELI OLARAK DIRILI$

Dirilis diisiincesi, “cagin sarhos gemisi” ne ¢izilecek bir rota; kendini
arayan insanin ansizin gorecegi fecirdir (Karatag, 1998: 131). Dirilis; yeni bir
zamani, sanatla, diislinceyle, metafizikle, estetikle, erdemle, siyasetle ve bilimle
olusturma idealidir, bu idealin ¢agrisidir. (Kirenci, 2010: 12) Bir baharin yeni-
den gelisi, karanlik gecenin tekrar aydinliga acilmasi dirilis diisiincesi ile
miimkiin olacaktir. Dirilis, diisiince ile hareketin bileskesidir hem teoriyi hem
de eylemi barindirir (Gilinay, 2010: 55). Dirilis diisiincesinin yiizii gelecege
doniik olmakla birlikte ilhamini muhakkak kadim olandan alir. Ancak bu il-
ham; kuru tekrara, ucuz hamasete degil; 6zgilin ve makul bir terkibe ¢agirir.

Karakog; dirilisin bir agidan bir miras, bir bagka acidan da yepyeni bir
dogum olduguna isaret ederken tarihin damarlarda kan gibi dolasan canli bir
biling olarak bir siite doniisecegini ve bu siitle nesillerin beslenecegini ifade
eder. Ona gore “Dirilis ruh metamorfozudur. Ortam tazelemesi isidir. Dirilis
dirilmislerin isidir. Dirilis sadece bir mirastan ibaret degildir. Dirilis anitindan
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hayat baharinin, genglik riizgarinin, ibda sevincinin, ingsa mustusunun kokulari
yayilir” (Karakog, 2012a: 10).

Dirilis diisiincesi yerli ve bu topraklara ait bir mefkuredir. Dirilis erleri
ruh kalesindeki higbir tagi hakir gérmeden, baskalarinin tasina heves etmeden
kendi tasinda kerpicinde cevheri aramalidir. Dirilis hem i¢e hem de disa dontik
bir inkisafin meyvesi, ¢ok yonlii bir gelisim i¢in sarf edilen bitmez tiikenmez
bir ¢abadan sonra kazanilan ilahi bir armagandir (Karakog, 2012a: 25).

Karako¢’un maddi ve metafizik olanla kurdugu dengeli iligki, dirilis dii-
stincesinin ana ilkesi olarak goriilebilir. Herhangi bir tarafin ihmali, maksada
ulagsmay1 engeller. Dirilis, Sezai Karakog¢’a gore bir onur meselesi, denetleyici
bir korku, murakip bir gélgedir. Dirilis, emanet bir yiiziik, hayat1 kutsallastiran
ipeksi bir dokunusla kendini doyuran bir konuk, sonlu hayatimiza sonsuzlugun
bereketinden bir 151k diisliren misafirdir (Karakog, 2012a: 33)

Karakog; sorularin, kuskularin, kaygilarin esiri olmadan alarm halinde
lambay1 iginde yakmay1 bilerek kendini diriltmekten s6z eder. O, dniine ¢ikan
her tiirli tuzak ve engel karsisinda 6zenle, ruhun mumunu soéndiirmeden lam-
banin aydinhigna yiiriimeye devam et diye seslenir dirilis nesline (Karakog,
2012a: 13).

Hayat bir kosu, bir yaristir Sezai Karakog’a gore, bu kosunun amaci ru-
hun yticelebildigi kadar yiicelisi, en yiice iyilige (summum bonum, el-hayru’l
a’la) erme ¢abasidir. Estetik, diisiince ve is, insani bir parca yiikseltir ama asil
yiikselis ve yiicelis bunlardan sonra, bunlarin 6tesinde baslar. Esas olan yiicelis
Tanr1’y1 en derin noktasindan bilme ve O’nun ahlakiyla ahlaklanmadir (Kara-
kog, 2012a: 19). Ruhun bu kosusunda yilmaksizin, umut ve giivenini yitirme-
den engellerle miicadele etmesiyle insan anlam kazanir. Erdemin 6zii iste bu
akistadir (Karakog, 2012a: 20). Dirilis sadece bir duygu yahut bir diigiince ya
da bir eylem tazelemesi degildir. Lafzin 6tesine ve arka planlarina inerek ora-
dan ruhu, gonlii ve davranisi hakikatin ytiksek firminda yeniden 6z benliklerine
kavusturma g¢ilesi olarak onu benimsemek gerekir (Karakog, 2015: 24).

Dirilis, bir ahlak idealidir. Karakog, dirilis ahlakini “aslan ahlakli” olma
girisimi olarak goriir. Iddiasiz, sessiz, fakat eseri ve etkisiyle aslanlagmaktir bu.
Bu ahlak, gosteristen uzak, derinlikli, yol yordam ve usul gdzeten bir ahlaka
erisme cabasidir (Karakog, 2015: 33).

Dirilis; bir diisiince disiplini oldugu kadar nefis terbiyesini esas alan, ha-
kikat aski icinde nesv i neva bulan bir seyr-i siiliiktur (Karakog, 2015: 42).
Karakog’a gore nefs enfiisidir. Insani1 icten vuran ve onun diger diismanlariyla
elbirligi eden diismanidir. Onsuz higbir diisman insana gergek bir zarar ulasti-



250 Sezai Karakog'ta Dirilis Diisiincesi Baglaminda Sahsiyet Egitimi

ramaz (Karakog, 2020: 57). Bu sebeple nefisle miicadele biitiin diismanlarla
miicadeleden daha mithimdir.

Ruhun ilerlemesi yahut gerilemesi bir hesap ve kitap isidir. Bir giiliin
acilis1 gibi, ruh da tedricen yavas yavas gelisir. Ruhun olgunlasmasi da mev-
simleri ve baharlar1 bekler. Bir ay nasil ki menziline belli bir zamanla erisirse,
meyveler sabirla olgunlasirsa insan ruhu da bdylece yetkinlesir (Karakog,
2012a: 74).

Bu miicadelelerin sonunda olgunlasan dirilis insani istiin meziyetlere
kavusur. O, artik ufuklarin adamidir, zamani parcalamaz, bu diinyay: yasarken
oteki diinyay1 da yasar, otokritik ve cileyi &grenir, yeniden dogus adamdir,
6lim onaricisidir, durum alis 6z degisimcisidir, hizmet i¢in gelmis bir konuk
olarak bilir kendini, hizmet ediste koktencidir, vecd ve coskunluk adamudir,
geometrik olusumla biitiinlenen bir coskunluktur bu. Her insan onun i¢in Tan-
rinin agilmis bir penceresi, bir hikmet penceresidir. Hayvanlar ve bitkiler ve
cansiz esya diinyasinda bile o, sefkatin ve hikmet idrakinin devindigini goriir.
Gurur onun i¢in dldiiriiciidiir, tevazu dirilticidir. Tevazu dirilis maymuncugu-
dur onun goziinde. Her kilit tevazu ile agilir. Kendini hep bir tohum olarak
goriir ve topraga diiser. Orada boy vermek i¢in gereken sartlar sabirla bekler.
Dirilis insani, derin ve koklii metafizigiyle miistakil bir sahsiyet oldugu kadar,
tarih bilinci ve toplum dokusuna yiiregiyle bagliligiyla en sosyal bir insan pro-
totipidir (Karakog, 2021: 36).

Insanlara ve tabiata seving tasima ddevinde ve bu ddevin bilincindedir.
Kliseci degil, 6zciidiir; lafizc1 degil anlamcidir. Bigim onun igin 6nemlidir an-
cak onun dtesine ge¢mek icin ¢aba gosterir. lyimserdir ancak firsat¢1 ve opor-
tiinist degildir. Inceleyici, yoklayici, arastiricidir kotiimser degildir. Uyaniklik
is¢isidir, gaflet mimar1 degildir. Zandan kaginir. Ahlak, hukuk ve estetigi meta-
fizigi anlaml bir terkibe kavusturur. Gegici olana degil ebedi olana bakar hep.
Umutsuz degildir, bardagin bos tarafin1 doldurmak adina miicadele icindedir.
Doniissiiz tovbenin eridir. Stirekli tazelenme ve yenilenme icindedir. Her an
arza yeni ayak basmig gibi bir hayreti tagir gonliinde. Yozlasma ve yobazlas-
manin her tiirliisiine karsidir. Derinlesme tutkusu darlasma anlamina gelmez
yiizeysel kalmaktan kaginir. Vecd ile vahye gider, vahiyle akli kullanir (Kara-
kog, 2008: 151-154).

Tim bu ozellikleriyle dirilis insan1 madde ve mana bakimindan idealize
edilmis, tamamlanmis bir sahsiyet modelidir. Elbette her idealizmin kendini
gerceklestirmesi, hayat bulmasi kolay degildir ancak ideal olani hatirlatmak,
daha iyinin imkanlarin1 aramak insana ufuk kazandirir. Karakog un dirilis insa-
n1 romantik, iitopik bir modelleme olmanin 6tesindedir. Nitekim onun dogru-
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dan dogruya atif yaptig1 Islam’in giizel ahlak konusunda hak, adalet ve fitrat
temelli 6gretisi, Hz. Peygamber (sav)’in uygulamalar1 ve bunlar1 kendine 6rnek
alan yiiksek sahsiyetler her zaman ve her sartta dirilig insanin zaman ve mekan
kaydindan azade olarak varligint miimkiin kilar. Sezai Karakog¢’un idealizmi,
tarih boyunca adalet, secaat ve merhamet vasiflartyla 6n plana ¢ikmis biiyiik
sahsiyetlerle ete kemige biiriiniir. Karakog bu sebeple biiyiik hareketlerin, bii-
yiikk medeniyet agilimlarinin “biiylik ruhlar, tistiin ruhlar, kahraman ruhlar, ge-
nis ruhlar, comert ruhlar” tarafindan yapilacagini; “kiiciik, dar, korkak, algak ve
pinti ruhlar”in ise en kutlu bir miras1 bile eritip, ¢liriitiip yok edebileceklerini
ifade eder (Karakog, 2010a:168).

DIRILiIS: RUH TEMBELLIGINDEN UYANIS

Sezai Karakog, biiylik ruh olabilmenin yolunun “ruh tembelligi’nden
kurtulmakla miimkiin olabilecegini diislintir. Ruhlarin soylu, genis ve comert
bir karaktere kavusmasi, ruhu gizliden gizliye ¢okerten ayrik otlarindan, kara-
muklardan temizlemekle miimkiindiir. Ruh ekinlerinin daha temiz ve giir bii-
ylimesi, basaklarmin hakikat siitiiyle dolu olmasi, ruhun iman nuruyla yikan-
masina baglidir.

Sezai Karakog, comert ruhun yansimalariin klasik miizik, edebiyatimiz
ve mimarimizde olduguna isaret eder. Simdiki mahrumiyetimiz, ona goére bu
iiriinlerle irtibatsizhigimizdan kaynaklanir. Karakog, “kalici verimin emegin
ucunda oldugu” gercegi vurgulayarak bir eserin ortaya ¢ikmasinin egitim ile
olacagimi soyler. Egitimle birlikte yiiksek ahlakli ve iyi niyetli olmanin gerekli-
ligine dikkat ¢eker (Karakog, 2010a: 171).

Karakog, kalitesizligin Islam aleminin en biiyiik hastalig1 olduguna isaret
ederek kolaya kagis psikolojisinin, aceleciligin sahsiyeti asindiran tuzaklar
oldugunu ve kokli ve temelli bir dirilis hareketinin baslamasiyla ufkumuza
yeni firsatlarm dogabilecegini dile getiren Karakog, islam diinyasinin bu husus-
ta birbirinden haberli ve is birligi i¢cinde olmasma vurgu yapar (Karakog,
2010a: 171).

Sezai Karakog’un dirilis insani olarak idealize ettigi sahsiyet, kendini bi-
len ve yine kendini asabilendir. “Benlik Piiriizii” yazisinda “Suda kendini géren
at tirker ve nehri gegemez.” Kendini goren kendini asamaz. Kendini agamayan,
varolusunun ok gibi yonlendigi noktaya, zirve noktasia eremez.” (Karakog,
2015b:45) ifadelerinden sonra Karakog; “mizact miiminlestirmek™ ten bahse-
der. Nitekim mizacimizi ancak yiicelik yoniinde isleterek iyiyi, dogruyu, giizeli
yakalayabiliriz (Karakog, 2015b: 50). insanin daima murakabe ve muhasebe
icinde olmasi gerektigini vurgulayan Karakoc, “Kritikten dnce otokritik vardir.
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Kendini elestirecektir dirilis eri. Kendini gelistirerek ilerleyecektir. Bagkalarini
da elestirirken kendini onlarin yerine koyarak elestirecektir.” ifadelerini kulla-
nir (Karakog, 2015b: 52). ideal adam, kendisine yarasir bir tevazu ile yasamali-
dir nitekim onun en nefret ettigi koku, gurur kokusudur. Dirilis eri, gurur koku-
sunu aldig1 yerden geri donmelidir (Karakog, 2015b:129). Kendini muhasebe
eden ruh dinamizm kazanir. Ego tereddiidii ve piiriizii, ask silindirinin altinda
diimdiiz hale gelmelidir. Feragat ve fedakarlik ruhu, benlik ifritini stmsiki ya-
kalamalidir (Karakog, 2015b: 117).

Sezai Karakog, dirilis diislincesinde insanin kendisinde baglayan ve ¢ev-
resine sirayet eden bir olgunlasma siirecini esas alir. Ona gore kisilerin yetis-
mesinde temelli bir prensip, degismez bir tutum, sasmaz bir hedefin olmamasi
Tanzimat'tan bu yana girdigimiz bir 6gretim tereddiidii ve eksikligi sebebiyle-
dir (Karakog, 2005: 38). Bu tereddiit ve tutarsizlik hali uzayip giden savaslar,
sancilt modernlesme safhalar1 sebebiyle miitemadiyen devam etmistir. Tanpi-
nar’in deyisiyle “iki had arasinda kalma”nin saskinlig1 ve telasi iginde istikamet
belirlemek zorlagmustir.

Ikinci Diinya Savasi esnasinda Batinin kendi iginde bir 6liim kalim bo-
guntusuna diismesine paralel olarak islam iilkelerinde de resmi egitim ve 6gre-
tim, kiiltiir ve diisiince kuruluslari, gizli bir buhrana diismiis, savastan sonrasi
psikolojisinde en kolay yol tercih edilerek Bat1 igindeki antitez olan Marksizm
bir hastalik olarak zihinleri sarmistir (Karakog, 2015: 30).

Tim bu karmasa iginde dirilis mefkuresiyle imit vermeye, yol bulmaya
gayret eden Sezai Karakog, sahsiyeti esas alan bir perspektifle egitimin temel
amaclarina iligkin goriislerini ifade etmistir. Ona gore “ders” yani egitim-
ogretim “kisinin kisiligini kurma yolunda i¢ine girdigi, tabiat ve toplum hayati-
nin istiinde ama onunla iligkili, 6zel bir yasam bi¢imi ve birimidir; bir hayat
deneyidir. Dersin kisiye kazandirdig1 sadece bilgi yahut bilgi artimi degil, bil-
gisizligin biitiin problemleri ve bilginin getirdigi yeni durumlarla hesaplagsma-
dir. Bu bakimdan ders, dgrencilerin hem tek baslarina hem de bir arada ¢iktik-
lar1 bir yolculuktur” (Karakog, 2005: 42).

Karako¢’un bu tarifi ¢ok eski donemlerden beri egitimin nihai amacina
iliskin serdedilen diisiincelere muvafiktir: Kendini bilmek ve tanimak. Ogreni-
len her bilgi insan1 kendi hakikatine yaklagtirmalidir. insan ancak bu yolla ke-
male erebilir, varolusuna dair bir anlama kavusabilir.

Sezai Karakog’a gore egitim-0gretim, insan igin bir “sir yolculugu” dur.
Bilgi, ab-1 hayattir, insam §liimsiizlestirir. Insana asil ebediligi saglayan i¢ bil-
gidir. Esasinda dis bilgi de ic bilgi i¢in gereklidir nitekim bilgi sadece dis bir
kavrayis degildir. Bununla birlikte i¢ gelisimimize iliskin bir degisim siireci, bir
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ahlaki yiicelik asamasi, kisilik mimarisinin maddi ve manevi yapi tasidir (Ka-
rakog, 2005: 44).

Yunus Emre Ozsaray’a gore egitimi temel erdemlerin kazandirilmas sii-
reci olarak goren Sezai Karakog, toplumsal adaletin bu erdemlerin toplumda
goriiniir kilimmastyla gerceklesecegini diistinlirken akademik basarinin yaninda
temel erdemleri kazanimina 6nem verir. Karako¢ yakindan uzaga dogru genis-
leyen fark edislerle ¢agin insanima yeni ilhamlar verilebilecegini savunur (Oz-
saray, 2018: 272).

Sezai Karakog, sahsiyet gelisimini 6nceleyen egitim felsefesinin mahiye-
ti tizerinde dururken bu baglamda izlenecek yola iligkin pratik onerilerde de
bulunur. Bu hususta “klasiklerin 6gretimi” bas ¢eker. Bunun igin en elverisli
ders, kuskusuz edebiyat dersleridir. Edebiyat derslerinde ezberlenip unutulacak
bilgiler yerine medeniyetimizin klasikleri basta olmak iizere biitiin diinya kla-
sikleri bilingli ve planl bir sekilde okutulmalidir. Nitekim Karakog’a gore kla-
sikler “kiiltiir ve kisilik mayas1”dir (Karakog, 2005: 39-40).

Miifredata iliskin elestirilerinde de Karakog, Dogu ve Bati klasiklerinin
egitim ve Ogretimimizde yer almadigindan yakinir. Kuru malumat diizeyinde
degil derinlemesine bir klasik egitimi, 6grencilerin sahsiyetlerinin gelisimi i¢in
zaruridir. Ogrenci hem kendi diinyasiyla hem de diger diinyalarla ancak klasik-
ler yoluyla nitelikli bir temas kurabilir (Karakog, 2005: 47). Egitim-6gretim
sistemimizde biiyiikk ve kokli degisimler yapmamiz gerektigini yazilarinda
sikca dile getiren Karakog, klasiklerin &gretilip tanitilmasini orta dgretimde
temel ilke olarak kabul etmenin gerekliligine dikkat ¢eker (Karakog, 2005: 52).
Ortadgretimde ezbercilige ve detayli malumatla kafa sisirmeye son verilmeli;
geng insana, hakikat, giizellik ve iyilik ideasinin asilanmasi temel hedef olma-
lidir. Bunun igin de taptaze bir ruhla dgrencilere Islam medeniyeti, bilim aski,
insanligin kalici kiiltiirti verilmelidir (Karakog, 2010a: 8).

Karakoc; edebiyat, sanat, felsefe egitiminde eskiden yeniye kronolojik
usuliin takibini elestirir. Ona gore tam tersi bir yol izlenmeli 6grenciler 6nce
bugiinii tanimalidir. Ona gore yerelden genele, bugiinden geriye dogru izlene-
cek yontem 6grenme siirecini kolaylagtirir (Karakog, 2005: 50).

Ogrencilerin edebiyat dersine ilgilerini artirmak, kendi zamanlarmin dili
ve ruhuna uygun bir tarzda edebiyatla bag kurup edebi zevk gelistirmeleri ge-
rekir. Bu hususta da Karako¢’un dile getirdigi oneriler hala gegerli ve hala ilgi-
ye muhtagtir.
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SONUG

Tiirk edebiyatinin ve digiincesinin énemli simalarindan Sezai Karakog,
sairane bir duyusuyla derinlemesine bir medeniyet mefkuresi gelistirmistir.
Karakog’a gore modernligin gdlgesinde dogru anlasiimasi zorlasan Islam me-
deniyeti, bir diisiince ve tecriibe olarak bugiin yeniden kesfedilmelidir. Bu kes-
fin anahtar1 dirilis diislincesidir.

Sezai Karakog, medeniyeti diriltmek i¢in kendi kiiltirimiizii tanimanin
ve onu yeni bir terkiple tekrar canlandirmanin gerekliliginden s6z eder. Ona
gdre bunu miimkiin kilacak olan irtibat kanah kiiltiir, sanat ve egitimdir. Insa-
nin hem kendi i¢ine hem de disindaki diinyaya dair sahih bilgiye ulagsmasi, onu
isleyerek inkisaf etmesi dirilisin yegane yoludur. Bu yoniiyle dirilis diisiincesi
bir ahlak teorisi ve sahsiyet modellemesidir.

Sezai Karakog, dirilis insaninin 6zelliklerini siralarken en basta inang ve
ideal sahibi olmanin 6nemine vurgu yapar. Maddi ve manevi kabiliyetlerin
dengeli bir sekilde gelismesi ise zaruridir. Bu denge modern dénemde bozul-
musg Bati medeniyetinin vaatleri bosa ¢ikmistir. Tanzimat’tan bugiine yasadi-
gimiz tereddiit ve telas hali, dengeyi miimkiin kilacak referanslardan uzaklagma
sebebiyledir. Karakog, 6zelde Miisliimanlarin genelde biitiin insanligin kendi
Oziindeki cevhere yaklasarak felah bulacagini dile getirir. Anahtari evin iginde
kaybolmustur ona gére ve yine evin i¢inde aranmalidir. Evin i¢inde kaybolan
anahtar1 disarda aramanin nafile bir cabadir.

Dirilis diislincesi baglaminda nefis terbiyesinin 6nemine dikkat ¢eken
Karakog, yilmadan enfiisi alemde insanin kendi hirs ve ihtiraslariyla miicahede
halinde olmas1 gerektigine vurgu yapar. Bu, aslinda egitimin ana gayesi olma-
lidir ki egitim Karakog’a gore insanin kemale dogru yiiriidiigii bir i¢ yolculuk-
tur.

Sezai Karakoc¢ un dirilis insan1 olarak idealize ettigi sahsiyet, kendini bi-
len ve yine kendini asabilendir. Benligindeki piiriizleri giderebilen insanlar hem
kendilerine hem de cemiyetlerine fayda saglayabilir. Toplum kendini agmis
insanlarin varhigiyla irtifa kazanabilir. Dirilis diisiincesi bu anlamda insanin
kendisinde baslayan ve cevresine sirayet eden bir olgunlasma siirecidir. Ne
kendinde bogulan ne de kendini unutan dirilis insan1 kivamini egitimle bulur.

Ogrencilere hakikat, giizellik ve iyilik idealinin asilanmasi egitimin te-
mel hedefi olmalidir. Bunun igin taptaze bir ruhla Islam medeniyeti, bilim agski,
insanligin kalic1 degerleri agilanmalidir. Kiiltiir ve sanat yoluyla kadim olanla
irtibat kurmaya, sahsiyeti olgunlastirmaya doniik egitim ve 6gretimin yolu da
Sezai Karakog’a gore klasiklere donmektedir. Ozellikle edebiyat, tarih ve felse-
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fe derslerinde ters bir kronoloji takip edilerek dgrencilere bir biling kazandiril-
malidir. Bu hususta biiyliik ruha sahip isimler eserlerinden once tanitilmali,
onlarin agtig1 fikir ve sanat izlegi takip edilmelidir. Ogretmenler de bu hususta
ogrencilere 0rnek olmali ve rehberlik yapmalidir.

Sezai Karakog, biitlinciil bir bakis agisiyla modern zamanlarin kargasasi
icinde insanim ve ruhun dirilisini, Islam’m kendinden kaynak bulan perspektif
baglaminda bir “medeniyet” telakkisi olarak benimsenmesi ile miimkiin olaca-
gin1 diisiiniir. Ona gore nesillerin dogru kaynaklardan beslenmesi ve ¢aga ilham
verecek bir nefesle nesillerin inkisafinin saglanmasi saglam bir mefkure ve
uygun bir metoda dayanan bir egitim ve dgretimle miimkiindiir. Egitim-6gretim
perspektifimizin gelismesi ve derinlesmesi agisindan Sezai Karakog un tespit
ve Onerileri yeni dikkate alinmali ve gereken deger verilmelidir.
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MODERN DUNYADA BIR SUFININ ‘SEYR U SULUK’U:
SEZAI KARAKOG’UN ‘AYINLER’i UZERINE
Ramazan Kandemir ENSER"

GiRiS

Siirini genis bir kiiltiir ve tarih havzasinin birikimi tizerine kuran, bu se-
beple de ¢ok boyutlu bir siir iireten Sezai Karakog’tan bahsederken, siirini ne-
reye konumlandirdigina ve siirinin lejantlar1 olarak kabul edilebilecek kavram-
lara bakmak gerekmektedir. Karakog, yasadigi zaman diliminde hem poetikasi-
nin hem de diisiincelerinin simdisini, gecmise referanslar vererek kuran ve
aciklayan bir sanatgidir. Bu sebeple bu ¢alismanin anlasilabilmesi i¢in 6ncelik-

le Karakog’un, gelenek kavramindan ne anladigina ve onun cergevesini nasil
¢izdigine bakmak gerekmektedir.

Sezai Karakog’a gore gelenek ancak bir uygarlik alani i¢inde var olabilir.
Bu uygarlik alaninin tezahiirii olarak ortaya ¢ikan biitiin somut {iriinleri belirle-
yen ise dindir. Din aile hayatindan, insanlar aras1 iliskilere, mimari yapilardan
dile, miizikten giyime kadar hayatin neredeyse her alaninda her seye bir form
veren en onemli kurumdur. Bu formun 6ziinii olusturan ise metafiziktir (Kara-
kog, 2012: 27-32).

Karakog¢’a gore gelenek, kendisini fiziksel boyutlariyla gostermek duru-
munda olan uygarligin dayandigi metafizige gore sekillenen bir kurumdur.®
Gelenek, Islam diinya goriisiine dayanarak bu diinya gériisiiniin sekillendirdigi
paradigmaya gore belirli bir dil ve iislupla zaman i¢inde kendi yetkinligini ve
kurumsallagmasini saglar.

Karakog’a gore (1997a: 119), Islam uygarhig: siirde, siyasal ve kiiltiirel
hadiselere de bagl olarak {i¢ varyasyonla kendini gdstermistir. Bunlar sirasiyla
Arap, Acem ve Tiirk varyasyonlaridir. Karakog, bu ayrimi yaparken bu {i¢ var-
yasyonun birbirinden bagimsiz, ayri kiiltiirel normlara gore sekillendigini soy-
lemez. Ona gore bu {i¢ varyasyon da ayn1 6ze gore sekillenmis ve var olan biri-

* Dr. Or. Gor., Sakarya Universitesi, renser@sakarya.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-4090-2132.
69 Burada modernite 6ncesi donemi ifade etmek igin kullanilan ve blylk harfle ifadede edebilecek “Gele-
nek’ten ziyade edebiyat gelenegi iizerinde durulacaktir.
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kimi devralarak daha ileriye gétiirmiislerdir. Bu sebeple Islam uygarlig1 icinde
Tiirk varyasyonu olan ve Divan edebiyati olarak adlandirilan donem, Kara-
kog’a gore, her ne kadar Arap ve Acem tecriibesinden yararlanarak ortaya ¢ik-
missa da tamamen 6zgiin bir karaktere sahiptir. Iste Karakog Tiirk siiri 6zelinde
gelenekten bahsettiginde, biiylik 6lgiide bu edebiyati kast eder.

Karakog’a gore (1997a: 120), Divan edebiyati, olusum siirecinde Arap
ve Fars siirini 6rnek almis, kendi gercek kimligini bulana kadar da bunlarla
ayn1 irmaktan akmisg, bu sebeple de uzun siire bir rekabet icinde olmustur. 16.
yiizyildan itibaren Divan siiri, bayragi devralmistir. Siirde belirli yetkinlesme-
nin ve orijinal {iretimin olabilmesi acisindan hem sairlerin kendi aralarinda hem
de bu siir varyasyonlarinin birbiriyle siirekli yaris icinde olmasi, bu siiri canli
tutmus ve Uretimi artiran bir itici gli¢ gorevi gormiistiir. Bu diistincede olan
Karakog’a gore gelenegin igindeki higbir sair, kendisinin asil yeni oldugunu
sOylememis ve bu siiri sekillendiren ve zaman iginde gelenek olarak adlandiri-
lan kuruma kars1 ¢ikmamig ve onu inkar etmemistir. Bu siirde yenilik, var olan
yapiya bir tugla eklemek, onu bir adim daha ileri tasimak seklinde anlasilmistir.
Bu agidan Karakog (1997a: 19-120), Divan siirini bir biitiin olarak degerlendi-
rir ve bu siirin, 500-600 y1l yasamis ve hi¢ ihtiyarlanmamis bir sairin tek bir
divani gibi goriindiigiinii sdyler. Divan siirinin sik1 gelenek¢i yapisi ve biitiin-
selligi konusunda Walter G. Andrews’un yaptig1 degerlendirme de Karakog un
bu diisiincesini destekler niteliktedir. Andrews (2012: 25) divan siiri gelenegini
biitiin bir kiiltiiriin yaratmis oldugu bir metin gibi oldugunu ve bunun yiizyillar-
ca siiren kolektif bir iirtin olarak pek ¢ok insanin emek verdigi, olaganiistli zen-
ginlige ve giice sahip bir nesne olarak diisiiniir. Andrews (2012: 26), yiizyillar-
ca siiren bu ortak 6zl “siir karakteri” olarak adlandirir ve bunun “ortak moti-
vasyonlardan, ortak etkilerden ve ortak bir baglamdan dogmus bir grup siirin
cogu Orneginde kendini gosteren siir 6zelliklerinin esas ¢ekirdegi” olarak tarif
eder.

Andrews’un “siir karakteri” olarak adlandirdigi bu 6zsel yapiy1r Karakog,
metafizik olarak adlandirir. Ona gére bu ortak metafizik anlay1s, Islam uygarli-
ginin farkli agamalarinda siiri besleyen ve ona karakter veren ve onu belirleyen
ana damar olarak hep var olmustur. Bu anlayis, evrene bakisa yon vermis ve
ortak bir diinya goriisii olusturmustur. Bu da sairlerin kigisel farkliliklarina
ragmen yiizyillarca ortak bir paydada bulugmalarini saglamistir.

Karakog’a (1997b: 12), gore Tanzimat’tan sonraki siirimiz asil mecra-
sindan ¢ikmistir ve ondan sonra sadece birtakim denemler, arayislar ve teklifler
olmustur. Bunu yapan Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret, Mehmet Akif, Ahmet
Hasim, Yahya Kemal, Necip Fazil gibi sairler temelde Batili tarzda sairlerdir
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ve samimi ¢abalarina ragmen siirimizi ana ekseni olan gelenege baglayamamis-
lardir.

Karakog (1997b: 22-26), 6zellikle klasik siirimizle bag kurmaya calisan-
larin baginda Yahya Kemal’i sayar. Fakat Yahya Kemal, derinlikli de olsa nas-
yonalizm sinirlarin1 asamadigindan, Divan siirini de Osmanl ile sinirlamis ve
Karakog’a gore siirini kurarken bu Osmanliligin ardindaki islam’a varamadi-
gindan Tiirk siirinde gelenekten beslenecek gerekli hamleyi yapamamustir.

Batililagsma siireciyle baslayan, Tirk siirinin geleneksel 6ziinden kopma
hadisesini poetik anlamda en biiylik sorun olarak géren Karakog, acik bir iddia
olarak dile getirmese de kendi siirini bu sorunsalin ¢ézlimsel bir agilimi olarak
kabul eder. Bu agidan, 6zellikle Hizirla Kirk Saat’la baglayan poemleriyle bir-
likte her bir eserinde geleneksel siirin dayandigi metafizik anlayis dogrultusun-
da 20. ylizy1l insaninin seriivenini siirlestirir.

Karakog, bunu yaparken ‘siir gelenegi’ni de asarak biitiin bir insanlik ta-
rihinin kiiltiire] mirasma yaslanir. Ozellikle semavi dinlerin kutsal kitaplari,
peygamberler tarihi, mutasavviflara ait menkibeler Karakog un siirinin kiltiirel
alt evrenini olusturur. Buradaki dnemli husus, Karako¢’un modernite siirecini
bir milat olarak almasidir; zira ona gore modernite siireci oncesinde farkli dini
inaniglar olsa da insanin evrenle kurdugu kozmik iligki biitlinciildii ve insan, bu
evrenin en onemli varlig1 ve sorumluluk yiiklenicisiydi. Karakog, bu diisiince
dogrultusunda, modernite 6ncesi insaninin metafizige dayanan zihinsel yapisini
siirinde yeniden var etmeye ¢aligir.

Karakog, gelenegi bir agidan metafizik diisiinceye gore agiklarken bir
baska agidan ise arketipsel anlayigsa gore yorumlar. Karakog¢’un gelenek konu-
sundaki iki boyutlu bir agiklamaya gitmesinin sebebi de aslinda modernite 6n-
cesi insami referans almasinda yatmaktadir. Siiri, uygarligin bir iiriinii olarak
yorumlayan Karakog¢’a (1997: 115-118) gore uygarligin dogup gelismesine
paralel, siir de bir gelisim kaydeder. Ona gore insanoglunun tarihsel bir disavu-
rumu olan siirin uygarliklar iistli bir yapisi da vardir. Bu yap1, dogrudan insanin
Oziine ait meselelerle ilgilidir. Farkli uygarliklarda farkli goriintimlerle kendini
aciga c¢ikaran bu ozellik tematik, bicimsel ve sOyleyis acisindan zaman iginde
degisse de siirin 0ziinii tagiyan bir damar farkli goriiniimlerle varligini hep de-
vam ettirmistir. Divan siirinin mazmun ve edebi sanatlarin1 bu ¢ergevede de-
gerlendiren Karakog soyle der:
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“Siir tarihi, 6z ve bi¢im suni ayrimi i¢inde aslinda bu arke-
tiplerin ve leitmotiflerin tarihi ve karsilasmali tasnifi demektir.
Mazmunlar ve edebi sanatlar da aslinda bunlarin aldiklar1 sayisiz
sekillerden en ¢ok tekrarlananlari, saptanabilenleri, insanligi en
cok etkileyenleri, duyarliklari en ¢ok sarsanlaridir” (Karakog,
1997: 116).

Karakog (1997: 116-117), bu arketip ve leitmotiflerin kimilerinin bazen
one ¢iktigini, bazilarinin daha arka planda kaldigini fakat insanlik tarihi boyun-
ca varliklarini stirdiirdiigiinii ileri siirer. Donemler farkli olsa da biitiin siirlerin
bu evrende dogdugunu ve hicbir sairin bu arketiplerden uzak kalamayacagini
da ifade eder. Ona gére modernite Oncesi biitlin toplumlarda bunu gérmek
miimkiindiir. Misir, Cin, Eski Yunan, Latin, Islam (Arap, Acem ve Tiirk) ve
Bat1 edebiyatlari bilhassa da siirleri iyi incelendiginde derinde bu arketipleri ve
leitmotiflerin tespit edilebilecegini ileri siirer. Aslinda bir anlamda moderniteye
ragmen Bati siirinde de bunlarin halen var oldugunu sdyleyerek siiri, insana
dair irfani bilgilerin tasiyici olarak {istiin bir konuma yerlestirmis olmaktadir.
Zira Karakog a¢ik bir dogrudan ifade etmese de siirin ilahi bir boyutu olduguna
inanir. Modernite, biitiin tahribatina ragmen Batida bile siirin bu derin damari-
na hiikmedememistir ve bu damar varligini siirdiirmektedir.

Karakog, 6zellikle siirinin ikinci evresi olan poemler doneminde siir ta-
rihinin bu 6zilinli olusturdugunu diisiindiigii bu arketip ve leitmotiflerin pesine
diiser ve bunu yaparken de sadece Islam uygarliginin edebiyatlartyla sinirlamaz
kendini.

Hizirla Kirk Saat, Karako¢’un yukarida deginilen diisiincelerinin en agik
orneklerinden biridir. Eroglu’nun (1981: 50-51) da dikkat ¢ektigi lizere Hizr,
bazen Kur’an-1 Kerim’de Kehf Stresi’ndeki Hz. Musa’ya yol gdsteren kisi,
bazen halk inanislarindaki darda kalmiglarin kurtaricisi, bazen de dogrudan
ilahi mesajin sembolii ve dirilis diigiincesinin bir metaforik kisisi olarak karsi-
miza ¢ikar. Bu sebeple eserin plani basit olarak anlatilabilecek bir 6zellik tasi-
maz. Eserde hem yolculugun ugraklari hem ‘yolcu’ kimi yerde belirsizlesse de
Hizir’la bir yolculuga ¢ikildigi agiktir. Eserin basindaki béliimlerde islam diin-
yasinin giiniimiize yakin tarihlerde ve icinde yasanilan andan hazin tablolar
resmedilir ve karamsar bir hava hakimdir. Sonrasinda ise bu tablo degisir ve
Islam’in canli olarak yasandig1 ve Islam uygarliginin yapi taslar1 hiikmiindeki
kisilerin hayatlar1 ve bu kigilerin mana kattig1 kentler tasvir edilir. Eroglu
(1981: 49-51), Hizirla Kirk Saat’teki yolculuk temasindan hareketle bu eser ile
Dante’nin Ilahi Komedya’sinda ve Muhammed Ikbal’in Cavidnamesi ve Gil-
gamis Destani’ndaki yolculuk temas: arasindaki ilgiye dikkat ¢eker ve Kara-
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ko¢’un eserinin bunlardan hicbiriyle dogrudan yap1 acisindan benzerlik tasima-
digini ifade eder. Fakat daha derinlikli bakildiginda Hizirla Kirk Saat’in tipki
[lahi Komedya’nin Cehennemi gibi karamsar bir tabloyla basladig1 goriiliir.
Karakog, bu benzerlikten 6zellikle kagmmak ister gibi eserin planii birden
bozar ve zaman dizimsel olarak eseri daha karmasik hale getirir. Eser, birden
Islam uygarliginin kutlu zamanlarina, altin sayfalarina déner. Eser, birden Ilahi
Komedya’nin Cennet béliimiine doniisiir. Ilahi Komedya’da (Bkz. Dante,
2006) Hiristiyanlik acisindan onemli goriilen azizler, kilise biiyiikleri, ital-
ya’nin birligine katkida bulunmus devlet adamlar ve yaptiklar1 bilyiik hizmet-
ler dvgiiyle anlatilir. [lahi Komedya’da, Beatrice’ye duydugu aski anlatan Dan-
te, bu askin arka planinda, Italya ile ilgili politik olaylar1 aktarir. Bir cumhuri-
yet taraftar1 olan Dante, i¢ ¢ekismelerden dolayi siyasal sorunlar yasayan Ital-
ya’nin maddi manevi birligine katki saglayan kisileri ve olaylart 6ne ¢ikararak
eseri, kisisel bir olaydan milli bir boyuta tasir. Bu anlamda lahi Komedya’daki
siyasal boyutun askin Oniine gectigi sdylenebilir. Hizirla Kirk Saat’te agk hig
yer almaz fakat diger acilardan Karakog, Dante’nin ilahi Komedya ile yapmaya
calistigina benzer sekilde bir eserini sekillendirir. Karakog (2008), Hizirla Kirk
Saat’te bugiinden hareketle islam uygarliginin gegmis dénemlerine giderek bu
uygarligl var eden ruhun pesine diiser. Sair, zamaniistii bir yolculuk yaparak
ilahi mesajin tasiyicisi olan kimi peygamberlere, bilylik mutasavviflara ve onla-
rin var ettigi kentlere ugrar; Islam diinyasinin simdisi i¢in eksikligini hissettigi
dirilis diislincesinin fitilini ateslemeye ¢aligir.

Eserde tasavvuf biiyiiklerinin Islam uygarligina yaptiklar1 katkilar dne
cikarilarak Islam uygarligma ait kentlerin hem manen hem de fiziksel olarak
yeniden canlandiriimas1 ve bu kentlerin temsil ettigi kimlikle Islam siyasal
birliginin yeniden kurulmasi anlatilmaya ¢alisilir. Bu diisiince Dante’nin, kendi
kisir gekismeleri icindeki Italya’nin cumhuriyet catis1 altinda birlik saglama
diisiincesi ile onemli benzerlikler tasir. Tabii ki, bu benzerlik, Hizirla Kirk
Saat’in poetik ve diislinsel yoniiniin orijinalligine gdlge diisiirecek bir benzerlik
degildir. Bu ortaklik Karako¢’un, insanlik tarihindeki ortak arketip diistincesi-
nin bir yoniinii anlatmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Diisiinsel bir miicadeleyi merkeze alan Taha’nin Kitabi’'nda Taha, ¢ocuk-
lugundan itibaren gelenegin gerekliklerine gore yetismis ve kente gelmis bir
kisi olarak karsimiza ¢ikar. Zaman iginde ailesinden aldig1 egitim ile formel
olarak kendisine Ogretilenler arasindaki ¢eliskileri fark eder ve hem kendi kisi-
sel hayatindaki hem de toplumdaki sorunlu tarafin1 gérerek bununla miicadele
etmeye calisir. Bir tarafta pozitif bilimi ve akilcilig1 temsil eden “doktor”, bu
diisiinceleri ideolojik olarak savunan “yarasalar” ve “soytar1”, diger tarafta
kendi kisisel kapasitesine giivenerek buna karsi koymaya caligan Taha. Art
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arda yenilgiler yasayan Taha, tarihe ve inanca donerek oradan devsirdigi biri-
kimle 6nce kendini sonra kenti yeniden diriltecek iksiri bulur ve bu miicadele-
den kendi ruhunu kurtararak sag salim c¢ikar. Eserin yapisi ve pozitif bilimi
temsil eden “doktor” ya da “soytar1” gibi sembolik kisilere bakildiginda Ta-
ha’nin kitabi ile Goethe’nin Faust’u arasindaki benzerligi gérmek miimkiindiir.
Bir bilim insani olan Faust, huzursuzluk ve tatminsizlik i¢indedir ve bundan
kurtulmas1 durumunda ruhunu Mefistofeles’e satacagi soziinii verir. Mefistofe-
les diinyevi hazlarla Faust’u alt edecegini sanir fakat Faust ona bilgi ve akilla
kars1 miicadelesini siirdiiriir ve ona teslim olmamaya calisir (Bkz. Goethe,
1973).

Taha’nin kitabinda hakikat arayis1 alt iist edilerek islenir. Taha’nin Kita-
br’nda bilimin tek dogrucu, materyalist tarafi ile inang¢ arasindaki catismada
Taha, biiyiik bir miicadele verir. Yapmis oldugu miicadelenin sonunda yenilmis
goriinse de Faust’un akisine, inanci fark eder ve yeniden bir dirilis yasar. Bu iki
eserde de igsel iyilik-katiiliik catismasinin, arketipsel olarak ortak bir damardan
ciktigini sdylemek miimkiin.

Leyla ile Mecnun ve Giil Mustusu’nda ise Karakog, dogrudan gelenegin
kendisine doner ve oradan konusur. islam uygarliklarinda pek ¢ok sairin isledi-
gi ‘ask’ ve ‘hakikat’e ulagsmay1 Karakog, Leyla ile Mecnun’da yeniden yorum-
layarak dirilis diisiincesine baglar ve efsanevi bir hikdyeyi giiniimiize tagimis
olur. Giil Mustusu’nda ise, biitlin bir gelenegi tek bir imgeye indirgemeye ¢ali-
sarak bu imgeyi acimlamaya calisir. Karakog, geleneksel siirdeki biilbiilii de
disarida tutarak giilii, ‘gilizellik’ arketipinin sembolik anlami haline getirir.

Karakog, Ayinler’de ise edebiyatta ve inang tarihinde 6nemli bir arketip-
sel izlek olan ‘igsel yolculuk’u siirine tasir. Karakog, toplu siirleri Giin Dog-
madan’in Ayinler bolimiiniin alt bashginda yer alan “Onuncu Sagnak: kus
sagnagi. Simurg érnegi. Oteye dogru. Daha Oteye. Daha dteye.” ifadeleri ile
ayni izlegi isleyen Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr’mna dogrudan gonderme
yaparak kendi eseri ile bu eser arasindaki ilgiyi birinci agizdan ifade etmis olur.
Bilindigi tizere tasavvufl bir eser olan Mantiku’t-Tayr’da nefis terbiyesi ile
manen ylikselerek insani kemalata ulasma konusu islenir. Tasavvufta seyr i
stilik olarak adlandirilan bu manevi yolculuk, sadece mesnevilerde ge¢mez.
Bostanct’nin (1996:17-33) dikkat ¢ektigi tizere farkli tasavvuf ekollerinde de
olmakla birlikte 6zellikle Halvetiye tarikatinda “Etvar-1 Seb’a” adi altindaki
risalelerde bu manevi yolcugun keyfiyeti, mertebeleri, duraklari, bu mertebe-
lerdeki haller, yapilmasi gereken zikirler ayrintili bir sekilde anlatilir.
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TASAVVUFTA ‘SEYR U SULUK’ KAVRAMI

Kubbealti Lugati’nda (2022, http://lugatim.com/s/s%C3%BCluk) “1.
(Maddi, manevi) Bir yola girme, bir yol tutup o yolda yiiriime. 2. Girme, katil-
ma.” anlamlarma gelen siiliik kelimesi tasavvufta ise “miiridin dervislige basla-
yisindan vuslatini, tasavvufl yolculugunu tamamladigi noktaya kadar yaptigi
manevi ve kalbi sefer ve yolculugun adi (...)” (Kara, 2017: 159-160) olarak
tarif edilir.

Tasavvuf ilminde tarikata girmeye namzet kisiye ‘miirid’ denir. Miirid,
seyhi tarafindan ustl ve tarikat adabini 6grenip seyr i siiliika girerse, ona da salik
denir. Salikin manevi terakki i¢in girmis oldugu yola da siilik denir ve genellikle
seyr kelimesiyle birlikte seyr ii siilik seklinde kullanilir (Iz, 2000: 167).

Stileyman Uludag (2010: 127)’a gore ‘yol’ anlamina gelen stilik kavra-
mi, tasavvuf terminolojisindeki tarik ve tarikat kavramlarindan daha kapsamli-
dir. Tarikatlarda bir miirsidin rehberligi etrafinda toplanan miirit ve muhiplerin
olusturdugu kurumsal bir topluluk oldugu halde siiliikte bu tarz bir kurumun
varligy sart degildir. Yine Uludag (2010: 127)’a gore siiltk kelimesi ilk donem
tasavvuf metinlerinde dini hayatla ilgili biitiin fiilleri kapsayarak daha genis bir
anlama sahipken XII. ylizyilda tarikatlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ‘Hakk’a
ulagsma yolunda belli tasavvufi adab ve erkanin uygulanmasi” anlaminda kulla-
nilmaya baglanmustir.

Kara (2017: 160)’nin da degindigi lizere biitiin mistik hareketlerde oldu-
gu gibi tasavvufta da manevi yolculugun dogal sonucu olarak bir kademelesme,
basitten miirekkebe dogru bir gidis yani bir kavramsallagtirma siireci meydana
gelmektedir.

Tasavvufun sistemlesmeye basladigi ilk zamanlardan itibaren seyr i
stilik yolculuguyla baglantili olarak nefis ve nefsin mahiyeti meselesi, iizerinde
en ¢ok durulan konularin baginda gelmistir. Basta mutasavviflar olmak tizere
bazi kelamcilar da Kur’an-1 Kerim ve Hazret-i Peygamber’in siinnetinden ha-
reketle nefsin farkli mertebelerinin oldugu tespitinde bulunmuslardir. Bu konu
tasavvufun sistemlesme siireciyle birlikte gelisim gdstermistir. ilk baslarda
Kur’an’dan hareketle nefsin li¢ mertebesinin oldugundan bahsedilmistir. Miladi
11. asirdan itibaren nefisle ilgili risaleler, miistakil ¢aligmalar yapilmakla bir-
likte nefis mertebeleri konusu 12. ylizyilda Gazali, Ragib el-Isfehani gibi kisi-
lerce bir tasnife gidilerek isimlendirilmistir. Gazali’de gectigi sekliyle bunlar
nefs-i emmare, nefs-i levvame ve nefs-i mutmainne seklinde gecer (Bostanci,
1996: 23). Sonraki yiizyillarda bu tasnif ayrili hale gelir ve nihayet 17. ylizyilda
Erzurumlu ibrahim Hakki ile birlikte bu konu artik kemale erer ve nefsin yedi
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mertebesi oldugu goriisii genel bir kabul goriir. Bunlar sirasiyla su sekilde isim-
lendirilir: 1. Nefs-i Emmare, 2. Nefs-i Levvame, 3. Nefs-i Miilhimme, 4. Nefs-i
Mutmainne, 5. Nefs-i Raziye, 6. Nefs-i Marziye, 7. Nefs-i Kamile.

Cok farkli alanlarda vermis oldugu eserlerle genis bir bilgi birikimine
sahip oldugunu gordiigiimiiz Sezai Karako¢’un tasavvuf yolunun en azindan
teorik yanlarini bildigini sdylemek miimkiindiir. Karakog, tasavvufl bir egitim
almamasina ragmen inanci kisisel hayatinda siki bir sekilde yasamaya c¢alisan
biri olarak hem diiz yazilarinda hem de siirinde tasavvufa olduk¢a yer verir.
Diisiince sistemi agisindan biitiin bir siinni gelenegi biitiiniiyle sahiplenen Ka-
rakog, ozellikle Mevlana, Ibn-i Arabi, Ciineyd-i Bagdadi, Beyazid-i Bistami
gibi mutasavviflari, dirilis diisiincesinin manevi mimarlar1 olarak goriir. Kara-
ko¢ (2016), Yunus Emre lizerine yazmis oldugu c¢alismada, Yunus Emre’yi
Bektasi cizgiye yakin oldugu diisiincesine karsi ¢ikarak onun siinni gelenege
bagli biri olarak tasvir etmeye ¢aligir. Bu agilardan bakildiginda Karakog’un,
tasavvuf diisiincesini ve pratigini ¢ok dnemsedigi ve bunun diisiincelerine ve
eserlerine derin bir sekilde niifuz ettigi rahatlikla sdylenebilir. Ayinler Kara-
kog’un, tasavvuf diisiincesiyle ne kadar siki bir iliski i¢inde oldugunu en iyi
sekilde gosteren eserlerinin basinda gelir; zira bu ¢alismada da {izerinde duru-
lacagi iizere Ayinler, hem bigimsel hem anlamsal acidan tasavvuftaki seyr ii
stilik diistincesiyle dogrudan ilintilidir.

AYINLER VE MANEVi YOLCULUK

Ayinler, ger¢eklesmekte olan bir olay tizerine kurulmus bir metin degil-
dir. Saire gore isaretleri goriilmeye baslayan inanmis insanin ve Islam uygarli-
ginin madden ve manen tekrar ayaga kalkma yolculugunun siiridir. Sair, siirini
kurgularken tasavvuf terminolojisindeki manevi terakkinin adi olan seyr-i
siilikten yararlanir. Burada nefsin mertebeleri ile hal ve makam kavramlari,
siirin sekilsel ve anlamsal boyunun alt yapisini olusturur.

Ayinler, her biri “ayin” ad1 verilen alt1 ana bolimden olugsmaktadir fakat
birinci boliim de kendi i¢inde iki alt boliime ayrilmistir. Bu agidan bakildiginda
sekil a¢isindan bu poemin toplam yedi boliimden olustugu sdylenebilir ki, nef-
sin mertebelerinin yedi olusu, bigimsel anlamda bu siirler ile seyr {i siilik ara-
sindaki benzerligin ilk kanitin1 olusturur.

Ayinlerdeki siirler temel birka¢ kavram etrafinda kurulmustur. Bu kav-
ramlarin baslicalar1 insan, tabiat ve kenttir. Birinci Ayin, kasidelerin ‘nesip’
boliimiiniin modern bir bigimi gibidir. Tabiatin merkezde oldugu bdlimde te-
mel duygu, bir katastrofi halidir. Insan, modern yasam bigimiyle tabiattan
kopmustur. Tabiat yeni yasam bi¢iminde insanoglunun yitik bir tarafini olustu-
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rur. Asagidaki dizelerde bu durum tasvir edilmektedir: “Nerede Kent’i ve 6lii-
leri havaya dagitan Israfil surlari, giiller?/Ve eski kasidelerde unutulmus me-
nekseler?/Leylak, matemin bereketi midir goniiller iilkesinde?/Tarihin asmala-
rinda kirag...” (Karakog, 2003: 7)"°.

Modern kent yagaminda tabiat tahrip edildiginden, dogal yasam alani ve
dogal giizelliklere yer kalmamustir. “Cicek, arkeolojik bir malzemedir artik
diyorsun. Biliyorum o.../Arkaik bir kalint1, arasinda tung ve tasin, / Ingaat plan-
larinda yer alan” (s. 7) dizeleri doganin, kentteki yapilasma icerisinde tama-
men yok olmasa da varlik-yokluk miicadelesi verdigini ifade etmektedir. Yine
siirin devaminda tabiatin genel bir simgesi olarak kullanilan ‘ci¢ek’ten bahsedi-
lirken “Mezarlara bir ani, son ani1 gibi birakilan / Bir haftalik kitabedir. / Siir
icin fazla ham ve ilkel” (s. 9) dizeleri ile tabiatin bir pargasi olan ¢igegin, bag-
lamindan koparildigi, giizelligin degil, 6liimiin bir parcasina doniistiirildigi
anlatilir.

Modern bilim ve teknigin dogaya hitkmetme, onu bigimlendirme iddiasi,
siirde simgesel bir sesle verilir. Bu ses, siir kisisinin karsiti olarak bir agidan
modern diisiinceyi temsil ederken bir a¢idan da siir kisisinin karanlik tarafini,
nefsini yansitir gibidir. “Bagirabilirsin: yagmura yon degistirebilirim. / Bahar
siirlandirabilir, carpitabilirim c¢icegi.” “Diizenleyebilirim bahar matineleri
maden ocaklar1 derinliklerinde” (s. 9) dizeleri, modern insanin, dogay1 fethe-
dilmesi ve doniistiiriilmesi gereken bir alan olarak diisiindiigli ve bunun aracili-
giyla kendisini bir anlamda evrenin tek yoneticisi olarak gordiigiinii ifade et-
mektedir. Bu insan, tabiati, kendisini de kusatan ve onunla birlik oldugu koz-
mosun bir pargast olmaktan ¢ikarmistir ve bu yaptig1 miidahalenin farkindadir:

“Tabiat benimle birlik degil artik, bir ilistirme:

Benden bana bir iligtirme,

Bir tatil, izin verdigim bir yaz-kis olgusu, bir ayricalik belki.

Bir mozole, bir miize, acip kapadigim istedigim saatlerde.

(...)

Sergileyecek giigteyim eczane vitrinlerinde piknik drajeleri.
(-..)

Stireklidir bu duymak istemedigim soylevin

Kulaklari patlatan sirasiz nobetin.

Soguk humman. Tabiat1 kefen gibi beline dolayisin” (s. 9).

70 Bundan sonraki alintilarda sadece incelemede esas alinan Ayinler'in sayfa numaralar verilecektir.
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Siirin birinci boliimiinde tabiata yapilan miidahale ile birlikte insanin da
ciddi bir baskalasimaya maruz kaldigi anlatilir. Insan, bir ‘esref-i mahlukat’
olmaktan ¢ikmis, manevi bir diisiis yasayan “seytanin sinekkagidina yakalan-
mis melek kelebegi™ne (s. 7) doniigmiistiir. ilahi kanunlara gore degil, kendi
nefis ve heveslerine gore yasayan bu insan i¢in “Zuliim bir hayat tarzidir artik”
(s. 7). Aslinda bu insan, manen tefessiih etmistir ve gecmiste hi¢ de dyle degil-
dir. Siirde bu durum, sik sik gegmis ve simdi arasinda yapilan karsilastirma ile
anlatilmaya galigilir: “Coban, siiriislinii miizikle erdirirken tabiatiistii yiiceligine
/ Zaman, ¢evirdi insan kitlesini karilmis ve yikilmis bir hayvan gerisine” (s. 8)
dizeleri, insanin yagsamis oldugu bu dontisiimii ifade eder. Siirde tasvir edilen
bu diislis hali ve yasanan bozulma o kadar biiyiik ¢apta meydana gelmistir ki,
ilahi olanla bagini koparmayanlar i¢in bu zaman, “Ah! Tas olsak, toprak olsak;
denecek cag”a (s. 8) donmiistiir.

Insanlhigin biiyiik oranda yolunu sasirmis olmast, tabiatin yok edilmesi ya
da varlik-yokluk miicadelesi vermesi, siirde diislinsel bir yanlishigin sonucu
olarak tasvir edilir fakat Karakog¢’un siirinin genelinde oldugu gibi bu durum da
bir karamsarlik sebebi olarak sunulmaz. Bilakis, tohumun topraga diiserek ¢ii-
riimesi ve tekrar yesermesi gibi, bu katastrofi hali de yeni bir baslangicin ha-
bercisi olarak sunulur. insanligin bir karanliga saplanmasi, biitiiniiyle tefessiih
ettigini gostermez. Her zaman, dogru yola gotiirecek kisiler vardir. Karakog’un
diisiince sisteminde dirilis nesli olarak isimlendirdigi bu insan, siirde de yasa-
nan bu yikilis ve ¢oziiliis ¢aginin kurtaricisidir: “Sen son iz, son isaretsin / Ates
yiyen, atesin yiyemedigi semenderden. / Ates biiyiisiinii ¢6zen sabir kopriisii
peygamberden” (s. 8). Bu insan, Peygamber’in yolundan giderek hem kendisi-
nin hem de insanligin kurtulusunu saglayacaktir.

Birinci Ayin, insanligin bir disiis hikayesidir. Siir bir kaotik durumun
resmidir. Insan, doga ve kent, bu kaosun ii¢c boyutu olarak siirde anlatilir. Siirde
anlatilan insan, diismiis glinahkar varlik; doganin tahribi, insanin yaptigi kotii-
liikk; kent ise bu kotiiliiklerin mekanina doniismiistiir. Siir hem tekil anlamda
insanin yasadigi/yasayacagl manevi bir yolculugu hem de insanligin -6zelde de
Islam toplumunun saire gdre mukadder olan- ayaga kalkismin siirecinin ilk
adimu olarak anlatilir. Sair, bireysel olarak bu yolculugun baslamasini bir isaret
olarak gorerek bunun toplumsal boyutuyla genellestirir.

Birinci Ayin, seyr u siilikiin birinci mertebesi olan nefs-i emmareye
denk geldigi sdylenebilir. Bu mertebede nefsine ram olmus, giinahkar insan ile
modern yasam tarzini benimsemis, diinyevilesmis insan arasinda bir ilgi ku-
rulmustur. Karakog, modernitenin bir sapma oldugu konusunda perenialist
olarak adlandirilan Rene Guénon, Frithjof Schuon, Lord Northbourne gibi ge-



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Edebiyat Diislincesi 267

lenekselci ekoliin temsilcileriyle benzer bir diisiince i¢indedir. Ona gore de
modernite, metafizigi insan diisiincesinden ve hayatindan ¢ikararak insani,
sadece bedensel arzulari olan bir varliga indirgemistir. Insanin, rasyonaliteyi ve
bilimi tek dogru yontem ve ¢oziim yolu kabul ederek ilahi olanla bagini ko-
parmasi, Karakog’a gore insanin manevi 6liimiine ve yikici bir uygarligin orta-
ya ¢ikmasina neden olmustur. Birinci Ayin’de tasvir edilen evren; insan, doga
ve kentin modern Bati uygarliginin etkisiyle yasamis oldugu yikici durumdur.
Karakog, 6zellikle insanin bu diismiis hali ile nefsin en alt mertebesi olan nefs-i
emmare seviyesinde bulunan insan arasinda bir bag kurmustur.

Birinci Ayin’de modern diislince ve yasam tarzinin sonucunda ilahi ger-
ceklerin Ortlilmiig, unut(tur)ulmus olmasi ve insanin bu gerceklerden uzaklas-
mis olmasi, yagmurlu, kapali bir hava metaforu ile anlatilir. Fakat zaman yag-
mur sonrasina evirilmektedir: “Yagmurun kapandig1 bir sesle birliktedir / Oysa
inci ve giines. Tiirbe ve dervis. / Aligverisini siirdiirmektedir ne kadar dirensen
de” (s. 10). Siirde ortiik bir sekilde bu manevi yolculugun yasanmasinin engel-
lenmesine isaret edilir, fakat her seye ragmen bu mukadder yolculuk baglamis-
tir. Siirde incinin, yagmur sonrasinda istiridyenin i¢inde yavas yavas olugmasi
ile dervis ve tiirbe arasinda ilgi kurulmustur. ‘Salik’, seyr u siilikiin ilk merte-
besine bagladigi gibi, modern hayatin biitiin engellemelerine ragmen bu ¢agin
dervigleri de kendi i¢ diinyasinda kendi kemaline dogru yola ¢ikmistir. Siirde
bunun nefsin ilk mertebesi oldugu “Ayin baslamak tizeredir her an en alt dere-
cesinde bile” (s. 10) dizeleriyle anlatilir.

Birinci Ayin’in ilk boliimiinde insan, tabiat ve kentle ilgili yapilan olum-
suz tasvire yukarida da dikkat cekildigi iizere ayinin baslamak iizere oldugu
soylenir. Birinci Ayin’in ikinci boliimiinde biitiin olumsuz sartlara ragmen
timidi canl tutacak isaretlerden bahsedilir. “Ve millat yilinin bilmem hangi
giinii / Ve hicret senesinin bilmem hangi gecesi / Yeniden baslarsin denemege
Samanyolu’na gdozyasi dokmegi” (s. 10) dizeleri, hem bireysel ve toplumsal
acidan ¢ok uzun bir zaman diliminden sonra bu i¢ yolculugun tekrar yasandigi-
n1 hem de diinyevilesmis bir caga ragmen bunun miimkiin oldugunu ifade eder.
“Gozlerin kor olmadiysa esyaya bakmaktan, ne iyi!”, “Gecikmedinse ah, ge-
cikmedinse ne iyi!” (s. 10) dizeleri kendi gergekliginden ve ilahi hakikatlerden
bu kadar uzun kalmanin yarattig1 manevi korliige ragmen, bir umuda da isaret
eder. Yahya, Isa ve Musa peygamberlerin isimleri anilarak onlarmn &nciiliik
ettigi dirilislerin benzerinin yasanacagma dikkat cekilir. Birinci Ayin’in ilk
boliimiinde “baslamak {izere” olan ayin, ikinci boliimde “Topragi yeniden kiran
/ Bir kaside gibi basliyor ayin; / Yurt savunan bir erin / Oliim téreni gibi sade/
Ayin bashyor” (s. 15) dizelerinin ifade ettigi lizere ayin baglamistir.
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Birinci Ayin’de tasvir edilen kasvetli ama ayn1 zamanda iimit de barindi-
ran evren bir agidan Ikinci Ayin’de de devam eder. Bu boliim, manevi yolculu-
gun oniindeki iki engel etrafinda oriilmistiir. Birincisi modern Bat1 uygarliginin
yikici tarafidir. Tasvir edilen ortam Picasso’nun Guernica tablosunda resmettigi
kasabanin savag sonrasi haline benzer: “Savruluyor viicutlar kollar bacaklar ve
kafataslar1 / Diismiis bir yere atom bombasi / Insan 6liimiinden bir sis i¢indeyiz
/ Celik firtinasinda ve uranyum boyutlarinda / Soluk almak ve varolmak sina-
vinda / Ocle bagrimiz1 delik desik ediyor yalanci bir soyutun kargilari” (s. 18).
Bu tasvir, modern Bat1 diisiincesinin iirettigi teknik ve teknolojinin neden oldu-
gu durumu anlatir. Bu diisiince, insan1 kendi 6ziinden uzaklastirmis, dogay1 yok
etmis ve sonunda da insan1i madden ve manen bir yok olusa stiriiklemistir.

Insanligin fiziksel yok olusu teknik ve teknolojik gelismelere baglanir-
ken insanin ruhsal ¢okiintiisii ‘kadin’la baglantili olarak verilir. Siirde modern
diisiincenin kadini da ontolojik yapisindan uzaklastirdigini, onu bambagka bir
kimlige ve karaktere biiriindiirdiigii anlatir: “Ve derken birden ¢ikageliyor ka-
din / Nehirlerin i¢inden yeni bir dokiimle / Benzersiz olmaya degil benzerim
olmaya savasan / Barikatlardan bahsediyor bana / Boynunda kolye yerine ta-
banca / Gog etmis sanki ilkellikten barbarliga / Bir kan irmaginda” (s. 17).

Siirde anlatilan kadin, giizelli§i ve zarafetini yitirmis bir varhiktir. Ozel-
likle kadmin is giiciinde ve kamusal alanda erkekle birlikte ayni rolleri iistlen-
mek isteyisi, hayat kavgasinin bir pargasi olmasi, siirde kadinin gercek kimli-
ginden sapmasi olarak goriiliir; ¢clinkd kadin, giizelligin ve zarafetin bir simgesi
olmalidir. Saire gore kadin, toplumun 6ziinii olusturan ailenin kurucu 6znesidir.
O, “Evlerden tiiten zafer”, “Ev giicti”diir (s. 17); fakat siirde “nerede kald1”
sorusuyla kadinin olmasi gereken konumdan uzaklagarak bambagska bir varliga
evrildigi ifade edilmektedir.

Dinin ve gelenegin belirledigi sinirlarin disina ¢ikan kadinin, siirde cin-
selligiyle one cikarak erkegi de yolundan saptirmasina dikkat cekilir. “Belimiz-
den ipeksi dokunuslarla tutan el / Bizi birakmayan kadin figiirleri / Kabartma-
lardan cikip geliyorlar / Ve sonra kayboluyorlar birer birer / Ve yalniziz kuru-
musg bir irmak gibi” (s. 18). Burada tasvir edilen kadin, kutsal kitaplarda erkegi
giinaha cagiran kadindir; fakat kadin tek suclu degildir. Bu, erkegin de ortak
oldugu bir suctur. Siir kisisinin kigisel bir olay olarak yasadigi kadinin cazibe-
sine karsi koyamama hadisesi, daha genel anlamda manevi tekamiiliin bu asa-
masinda kiginin 6niindeki en bilyiik imtihan oldugu da ima edilir:
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“Kacamak bakis sarhosluklart

Cay bardaklartyla gizlenen tanidik saclar

Ufak suglarin tanikliklar esyaya sigiiglar /

Sayfiye

Kapali pancurlar

Kopuk kopuk anilar giines golge oyunundan fragmanlar

Artlarinda cin kabilelerinin ziyaret tablosunu gizleyen fermuarlar” (s.
19).

Nefis terbiyesinde gecilmesi en zor meselelerden biri sehevi duygularin
kontrol edilmesidir. Ikinci Ayin’de, modern hayatta kadmnin cazibesiyle ortaya
¢ikisi, manevi yolculugun ikinci duraginda karsilagilan en biiyiik zorluk olarak
anlatilir. Siir kigisinin erkek bakis agisiyla aktarilan bu durum, asilmaz degildir.
Fakat bunu agmanin, kisinin kendi iradesi ile degil, ancak ilahi bir ihsanla
miimkiin olabilecegine dikkat cekilir. “Unutma diyor bir ses beni unutma /
Kulak ver ve dinle / Kendini bulacaksin ancak bir ayinle” (s. 18) dizelerinde de
ifade edildigi lizere, varolus amacini hatirlayan siir kisisine kurtulus yolu goste-
rilmektedir. “Insan 6liimiinden bir sis i¢inde[n]” ancak yolcugun farkinda ola-
rak cikilabilecegi ifade edilir. Cogul olarak ifade edilen insan toplulugu, varo-
lus gayesinin farkinda oldugu i¢in, kendini manen asagi ¢eken modern yasam
bi¢iminin hazci yanlarina ragmen yasanan manevi katastroftan kendini sakina-
bilmektedir: “Ama doniiyoruz, dondiiriiliiyoruz birden degisiyor sahne / Bir kez
daha kurtuluyoruz Kur’an seheri seferinde” (s. 20) dizelerinde gegen “doéniiyo-
ruz” fiili insan iradesini, “dondiiriiliiyoruz” fiili ise bu isin arkasindaki ilahi
rahmeti ifade etmektedir. Bu sayede “Kadinlarin korkuluk maskeleriyle gelen /
Ve merhamet damarimizi somiiren / Seytan algilart donemi kapanir [...]” (s.
20) denilerek yeni bir asamaya gegilir.

Seyr u siiliikte ‘nefs-i levvame’ olarak adlandirilan bu ikinci agsama kigi-
nin gaflet uykusundan kalbin nuru ile uyanmasidir. Bu asamada zulmani yara-
dilisin sonucu islenen kotiilikklerden sonra nefis kendini kinamaya ve ondan
tevbe etmeye baslar (Ciircani, 1997: 239). Buradaki en 6nemli husus, kisinin
yaptig1 amelin yanlis oldugunu bilmesi ve bundan sakinmaya c¢aligmasidir.
Yukarida Ikinci Ayin’de gectigi iizere siir kisisi, kadin 6zelinde yasadig1 ve
cazibesine kapildigi her seyin yanlighginin farkindadir ve iradesinin giigsiizlii-
giine ragmen bundan sakinma istegi igerisindedir. Bu sebepledir ki bir imtihan
olarak karsisina ¢ikan hazci yasami terk ederek onu agmay1 bagarmis ve baska
bir seviyeye gecmistir.
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Ucgiincii Ayin bir diyalog seklinde kurgulanmustir. Iki zit diisiincenin dile
getirildigi bu diyalogda tartisma gerilimi yok denecek diizeydedir. Birinci kisi,
modern diisiince ve yasam bigimini dile getirirken ikinci kisi islam uygarligimin
temel diisiincelerini savunur. Kent, 6liim ve yasam, gerceklik ve ideal bu bolii-
miin ana izlekleridir.

Birinci kisi, 20. ylizyilin realitesini ortaya koyar ve biraz karamsardir;
dikkati fizik Stesine degil, olana, somuta yoneltmeye calisir: “Depremi gokyii-
ziinde degil yeryiiziinde ara” der. Varligi 6limliiliikk ile a¢iklamanin yagamin
oniindeki bir engel oldugunu ileri siirer: “Oliimiin tekdiizeligine dalma yasamin
devrimciligiyle gonen / Olumsuz sembollerle oyalanma yalin ve ¢iplak gercege
bak” (s. 23). Birinci kisi, muhatabina insani agan durumlarla ugragsmanin yersiz
oldugunu, diinyanin hazlarmin yasanmasi gerektigi tavsiyesinde bulunur: “Om-
riinii hayatla doldur bogulma 6liim irmaginda / Birsam labirentlerinde kaybol-
ma en verimli ¢caginda” (s. 23). Yine ayn1 bdliimde birinci kisi, muhatabinin
“Dogunun ve batinin Orfeus ve Panlarini birak[masini]” (s. 23) salik verir. Ona
gore ruhgu, 6zcli diislinceler yerine “giplak gergek”lige bakmak gerekmektedir.
Bu gergekligi de modern Bati diisiincesi temsil etmektedir ve karsisindaki kigi-
ye “Bir boydan boya bat bati sersebillerine” diyerek kendi diisiincesine gore
kurtulus olarak gordiigii yolu isaret eder. Ona gore insan, ancak “kendi kendi-
sinin 151ldag1” yani insani akilla yol alabilir.

Birinci kisi, modern Bati diislincesinin bir kopus oldugunun farkindadir
ve bunu geri doniisli olmayan bir yol olarak goriir. Muhatabina da bunu hatirla-
tir: “Bir kere koptun gegmisinden geriye donme / Eski sayriliklar hummasina
diisiip sonme” (s. 23). Ona gore modern diisiince dncesi donem, realiteden ko-
puk ve hastaliklidir, buna doniilmemesi gerekmektedir.

Muhatabina “dostum” diye hitap eden ikinci kisi -ki sairin ikinci beni
olarak okunmaya miisaittir- idealist ve inanca siki sikiya bagli biridir. “Iyi ama
dostum konudan uzaklasiyorsun” diyerek her iki diyalog boliimiinde de dikkati
inangla ilgili konulara getirmeye calisir. Muhatabini, diinyanin degisen gergek-
lerinden ziyade, degismeyen hakikatlerin pesinde kosulmasi gerektigine ikna
etmeye calisir: “Benim dedigim ebedi bir iklim / Senin dedigin degisen durma-
dan degisen mevsim” (s. 22). Birinci kisinin karamsar durusunun aksine gele-
cekten son derece limitlidir. Hizir’in gectigi yerlerin yesermesine gonderme
yapilarak bir dirilisin yasanmaya baslandigini sdyler: “Artik yesile tiirbelerin
yesiline ¢aliyor giysilerimiz / Yeniden kadifeden bir lilke kentlerimiz” (s. 22).
Ona gore oliim gercegi karsisinda biitiin insanlar ¢aresiz durumdadir ve bu,
insan olmanin bir gergegidir. Oliimii diisiinmeden diinyanin hazlarina yénelme,
bir agiklama degil, bir kacistir sadece. “Firtinali bir denizde gemin pargalanir-
ken sen baska misin / Cocugunun tabutu arkasinda / Mezarliga dogru yaklasir-
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ken sen baska misin” (s. 24) diyerek 6limiin yok sayilamayacak bir gerceklik
olarak agiklanmas1 gerektigini dile getirir.

Ikinci kisinin, muhatabina elestirilerinden biri de yasami, varolusun tek
gercegi olarak kabul etmesidir. Ona gore insan, sadece bedensel ihtiyaglardan
ibaret bir varlik degildir: “Ac¢ kalmaktan 6te yok mu hafakanin / Karsiliksiz
carpmay1 bilmez mi senin kalbin” (s. 24).

Diisiinceleri ve durusu konusunda son derece tutarli ve kararli gériinen
ikinci kisi, “Son eri de kalsam 6liim kalim savasinda uygarligimin / Yilmam
geri donmem (...)” (s. 24) diyerek sadece kendi bireysel yolcugunu degil, ayni
zamanda bir uygarlik savasgisi olarak iistlendigi misyonu dile getirir. Bu agidan
bakildiginda birinci kisi Bati uygarliginin bir mensubu ve savunucusu iken
ikinci kisi Dogu uygarliginin bir ferdi ve savunucusudur.

Karakog, bireyden topluma, ic¢sel olandan dissal olana siirdiirdiigii bu
yolcugun bir {i¢iincii merhalesini “6liim” diisiincesinin agilmasina baglar. Ona
gore Oliim disiincesinin ¢oziimlenmesi, yasamin da gercek boyutuyla anlasil-
masini saglamaktadir:

“Ne kadar dalsam da goklerin ve sularin derinligine

Gozlerim kagirmaz yeryiiziinde karincalarin en hurda kimildaniglarini bile
Esyaya ve insan yeni bir maya katan

Kiyamet mercegiyle uyarli dirilis asisindan

Bu son ayinin fisiltisindan

Yeni bir soluk gelip ufkumuzu sarinca

Yeni Diizen’de bulusacak agac ve insan

Toprak ve su tas ve karinca” (s. 25).

Ona gore 6liim gibi metafizik gercekler, insan1 hayattan koparmak bir
yana esya ve tabiati asil ¢ehreleriyle gostermektedir. “Artik mutluluktur ve
mutlulugun 6tesidir bu” dizesinde de ifade edildigi lizere insan bu hakikati fark
edince biitlin kaygilardan kurtulmus ve gercek mutluluga kavusmus olmaktadir.
Her seyi 6liimiin adesesinden gormek saire gore “Tanri’nin goziiyle bakis pen-
ceresidir (...)” (s. 25).

Nefs-i miilhime olarak adlandirilan nefsin {igiincii mertebesindeki en
onemli hususlar, hayirla serrin ayirt edilebilmesi, sehevi arzularina kars1 koya-
bilme, sabir, tahammiil gibi yiice sifatlarin yani sira kiginin kesif ve ilhama
mazhar olmaya baslamasidir (Hafeni, 257; akt. Celik ve Yildirim, 2018: 34).
Uciincii Ayin’de anlatilanlardan nefs-i miilhimeye dogrudan bir atif yapilmaz
fakat diyaloglara bakildiginda sairin ikinci kisiligini temsil eden siir kisisinin,
anlam arayisinda sehevi duygulart geride birakarak diislinsel bir miicadelenin
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icinde sabirla yol almaya ¢alistig1 goriiliir. Yukarida da aktarildig: iizere “Tan-
ri’nin goziiyle bakis penceresidir bu” dizesi de géz o6niinde bulunduruldugunda
sairin 6liim realitesini fark etmeyi hayir ve serrin anlasilmasinin bir Sl¢titii ola-
rak disiindiiglinti gdstermektedir.

Doérdiincti Ayin’in merkez izlekleri 6liim ve dirilistir. Bunun 6znesi ve
sahnesi ise yine insan ve kenttir. Tasavvuf terminolojisinin sik kullanildig1 bu
boliimde maddi manevi yikima ragmen bir dnceki boliimde inancgla donanmig
kisilerin bunlarin higbirinden etkilenmeyecegi ifade edilir: “Tufan sular1 basar
her yeri / Ama 1slanmaz dervislerin etekleri / Seyhin postu canlidir seyh kaybo-
lur o canlanir” (s. 26-27). Bir bakima bu mertebeye ulasan “Her insan bir der-
vistir” ve “Diiser yalinayak ayinlerin yollarina.”.

Ayinler’in basinda daha ziyade siir kisisi lizerinden anlatilan yolculuk
bu boliimle birlikte bireyden belirli bir topluluga dogru genisler. Onceki bo-
liimlerde anlaticinin, “sen” diye hitap ettigi kisinin yolculuguna bagka “dervis-
ler” de dahil olur. Bu bdliimde ibadetle manevi bir gerilim yasayan ve seyhin
postuna gecen bu “dervisler”, “Gozii mihli ayagina / Gonli mihli Tanr1’sina /
Birakmis kendini selam riizgarma” (s. 27) ‘I1ahi Site’yi kurma ¢abasima gitmis-
lerdir. Karakog’un tasavvufun salt uhrevi boyutuyla yetinmeyen, diisiinceyi ve
eylemi de bununla yoguran tavri, bu “ilahi Site” fikrinde kendini daha agik bir
sekilde gosterir. “Ayin bir kurban ayini / Oliip dirilme ayini / Ruhu diriltme
s6leni” (s. 27) denmekle birlikte bu “ayin”, ayn1 zamanda Islam uygarliginin
topyekiin ayaga kaldirilmas: siirecidir. Bu béliimde zikredilen istanbul, Mekke,
Medine, Sam, Bagdat, Kurtuba, Buhara, Semerkand, Bosna gibi Islam cograf-
yasiin birer kose tast olan sehirlerin, “Nice mimar mermer keser[ek] / Nice
iistad stitun diker[ek]” (s. 27) madden ve manen ayaga kaldirilacag: soylenir.
Bu dervisglere ¢izilen yol haritasinin, bu kentleri manen var eden biiyiik muta-
savviflarin yolu olduguna isaret edilir. “Kurtuba sondiiglinde goriiniir Muhyid-
din-i Arabi kenti / Tatar ordularin1 gdmen bir Mevlana Siliieti” ya da ‘“Pamuk
gibi atacaksin onu Hallaci olacaksin dis birikimlerin / Nesimi gibi derisi yiizii-
lecek denizlerin” (s. 28) dizelerinde Ibn-i Arabi, Mevlana, Hallac, Nesimi gibi
Islam tasavvufunun énemli simalarmin tarihte icra ettikleri misyonlara dikkat
¢ekilerek bu kisilerin hayatlar1 ve misyonlariyla ‘cagin dervisleri’ne birer 6rnek
olacag ifade edilmektedir.

Her boliimde oldugu gibi, bu bdliim de manevi makama igaret eder. Bo-
liimiin sonunda “Slogan ¢ag tiikendi tanimlar yenilenecek” dizeleriyle karam-
sarligin agir bastig birinci bolimdeki silkelenme ve manevi ylikselisin dnemli
bir asamaya geldigini, ikinci Ayin’de konusan ve modern Bati uygarhiginin
diisiincelerini dile getiren ikinci kiginin ve onun temsil ettigi her seyin hiikmii-
nil yitirdigi/yitirecegi ifade edilir.
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“Kuslar dirildi tepelerde ve tepeler 6liimden kurtuldu

Yeni Maske gaz zerreciklerini tuttu

Tanr1’dan bagkas1 kalmadi bir bakima

Her sey birden yok oldu O’nun karsisinda

Her sey yeniden var oldu O’nda

Ve sen yeniden ayak bastin diinyaya

Apayri bir goniille

Tr’dan inen bir akil

Mirag’tan donen bir ruhla

Yeniden agtyorsun kapilarmi Kent’in

S6zili uzatmanin yeri yok inan bana

Tek kelimeyle: dirildin sdyleyeyim sana” (s. 30).

Yukaridaki dizelere de bakildiginda siir kisisinin/‘salik’in kendi benligi-
ni terk ederek varlik iddiasindan vazgegmesi onun, varligi hakiki boyutlariyla
kavramasi anlamina gelmektedir. Burada oldugu gibi yegane varligin Cenab-1
Hak olusu, daha ziyade vahdet-i viicut¢u bir yaklasimi gostermektedir. Salik,
bu sirra erdiginde, O’nun disinda higbir varligin olmadigini fark ederek esyay1
ve kendisini de ger¢ek boyutlariyla kavramis olur. “Tanri’dan bagkas1 kalmadi
bir bakima / Her sey birden yok oldu O’nun karsisinda / Her sey yeniden var
oldu O’nda / Ve sen yeniden ayak bastin diinyaya” (s. 30) dizeleri, “Huzura
kavusmus, tatmin olmus nefis” olarak tarif edilen “nefs-i mutmainne’ye bir
agidan igaret eder. Bu mertebenin evradi “Hak”, seyri “seyr maallah”, bu mer-
tebede kelime-i tevhide verilen anlam ise “La mevciade illallah”tir (Kara, 2017:
160-161). Yukanidaki dizeler, viicid bilgisine ancak seyriisiilik ile ulasilabile-
cegini savunan Ibn-i Arabi’nin seyriisiilik anlayiginda “seyr maallah” Kilig’mn
(1999: 508) da belirttigi gibi zitliklarin ortadan kalkmasi, salikin hem zahiren
hem batinen aynii’l-cem mertebesinde yok olmasidir. “Tanri’dan bagkasi kal-
mad1 bir bakima / Her sey birden yok oldu O’nun karsisinda / Her sey yeniden
var oldu O’nda” dizelerine bakildiginda salikin nefs-i mutmainne mertebesinde
ulasmis oldugu “La mevcide illallah”, yani Tanri’dan baska higbir varligin
olmadig hakikatinin ifade edildigini gérmek miimkiin.

Dordiincti Ayin’le baglayan huzur hali, Besinci Ayin’de siikuna evrilerek
devam eder. Kaos ortami artik yok olmustur. “Havariyun ve sahabe havasi
tuttu ufku” dizelerinde ifade edildigi lizere manevi bir iklim hakimdir. Bu ma-
nevi iklimde insan, artik giinahlardan, benlik iddiasindan siyrilmis, nefsini
kontrol altma almistir; bu sebeple “Insan ve melek yakinin yakini iki dakika
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gibi” olmustur. “Et ve siit uygarligi” olarak ifade edilen modern uygarligin
yasam biciminin asilarak, gelecegin yeni sayfalarinin acildig: ifade edilir.

Cogul olarak s6z edilen bu kisiler, 6nceki boliimde Tanr1’da yok olan ve
yeni ruhla tekrar doganlardir: “Yeniden dogarak dogumu aklamis olanlar / Ba-
ligin karminda gegirilen nice giin ve geceden sonra / inkar kentinin ortasma
diisenler / Ancak onlar boyle bir sofranin bagsmimar1” (s. 33). Bu kisiler, tasav-
vufta nefis terbiyesinin dnemli bir riiknii olan ¢ilelerini doldurmus kisilerdir.
Kendi manevi varoluslarini tamamlamis olan bu kutlu kisiler, kenti ayaga kal-
diracak yegane insanlardir. “[Dlirilis erleri erenleri pirleridir” denilen bu kisi-
ler, artik diinyevi hi¢bir hadiseden korkmazlar; ¢linkii “Kucaklarina diinya ke-
silmig bir bag gibi devrilir”.

Bu seviye, manevi yolcugun doruk noktaya dogru ilerledigi, “Kizgin lav-
lar ¢agindadir artik ayin” dizesiyle ifade edilir. Bu seviyeye ulagmis kisiler,
“Tanr1’dan razi olanlarin gélenidir bu / Vaktin kiligtan keskin son térenidir bu”
(s. 33) dizelerinde de gegtigi lizere bu seviye, tasavvufta “nefs-i raziye” olarak
ifade edilen mertebedir.

Insanin manevi yolcugu acisindan nefs-i riziyenin yasandii mertebe
ayn1 zamanda toplumsal agidan da ideal toplumun var oldugu seviyedir. “Ve
cocuk 0z annesinin siit ve memesinde / Gormektedir gergeklestigini diisledigi
alemin” (s. 35) dizeleri, yasanacak {itopyay1 ifade etmektedir.

Siirin son boliimil olan Altinc1 Ayin, yolculugun bireysel ve toplumsal
anlamda kemale yaklasildigini ve belirli bir ideale ulagildigini anlatir. Siirin
basinda diyalogla verilen Dogu-Bat1 diisiincesi, bir kez daha karsimiza ¢ikar.
Bati, biitiin hilkmiinii, gecerligini yitirmistir; “Mesaleler 1rmaginin ¢ilgin
selalesiyle” Dogu, inancgtan beslenen giiglii yapisiyla, Batiyt manen maglup
etmistir. Devran donmiis, Dogunun yiikselisine mukabil, Bat1 yok olus miicade-
lesi vermektedir: “Bogusuyordu gordiim batida asmali saatin hayaleti / Batip
batip ¢ikiyordu tutkulu bir depremde / Sergileyerek ¢ehresini gegmisin ve gele-
cegin sefaletini” (s. 37).

Siir kisisi hem i¢sel manevi dirilisi hem bir medeniyeti tekrar ayaga kal-
dirmay1 bagarmis olanlarla birliktedir. Bu kisiler, biiyiik bir misyon yiiklenmis
ve vadedilen tlkiiye ulagsmislardir: “Kosuyu bitiren yarig at1 / Gibi duruyordu
yanibasimda her bir ayin eri / Yorgunluksuz hi¢ kogsmamisgasina / Nefes tii-
ketmemisgesine / Alev almamiggasina / Durus yerine ulagmis bir savas at1” (s.
37-38).

Siir kisisi ve onunla beraber olanlar manevi bir fetih yasamislardir; bu
seviye kemal makamina yakindir fakat bu bdliimiin basinda gegen “Ve Tanri
goriiniiyor artik / Ve Tanr1 onlardan razidir artik” (s. 36) dizelerinin de goster-
digi gibi bu makam tasavvuftaki “nefs-i marziye”dir. Karakog, siirin altinci
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boliimiinde “Sona eriyor ayin” dizesiyle gosterdigi lizere bir acidan siiri nefs-i
marziye makamiyla bitirmistir; fakat bu son bolimde ayinden bahsederken
“Sona ermeyen ayin” denilerek bu yolculugun bir anlamda devam ettigini de
gostermektedir. Siir ayin ayin adlandirildigi sekilde alti bolim olarak kabul
edilirse Karakog¢’un, nefsin yedinci mertebesi olan “nefs-i kamile”yi bilerek
siirinde anlatmadig1 sdylenebilir. “Kemal”in bir nihayetinin olmayisindan ya da
bu mertebeye ¢ok az insanin ulasmis olmasindan dolay1r Karakog¢’un boyle bir
tasarrufta bulunmasi seklinde yorumlanmaya miisaittir.

SONUG

Ozellikle Hizirla Kirk Saat ile baslayan Karakog’un poemlerinin her biri
arketipsel anlamda insanligin varolugsal meselelerinden birine denk gelen bir
izlekten hareketle olusturulmustur. Gerek Dogu gerekse Bati1 edebiyat gelenek-
lerinde 6nemli yerlere sahip bazi metinlere de yaslanilarak bu izlekler cagin ve
cagin siirinin imkanlar1 zorlanarak orijinal bir bi¢imde yeniden {iretilmistir.
Ayinler kitabindaki siirler de temelde yolculuk ve arayis izleklerine gore olus-
turulmus, tasavvufi yonii ¢cok acik siirlerdir. Bu siirler sekilsel olarak, birinci
boliim kendi i¢inde iki alt boliime ayrildigindan yedi boliimden olugmaktadir
ve igeriksel boyutuna da bakildiginda Karakog’un hem big¢imsel hem igeriksel
anlamda Ayinler’i tasavvuftaki nefsin yedi mertebesi ile iliskilendirerek kurdu-
gu goriilmektedir. Tasavvufta, “Etvar-1 Seb’a” olarak adlandirilan ve bu konu-
da yazilmis miistakil risalelerin varligi da géz 6niinde bulunduruldugunda sai-
rin, Ayinler’de gelenegin bir bagka alaniyla bag kurarak ve onu hem bic¢imsel
hem semantik anlamda kendine gore yeniden yorumladigi sdylenebilir.

Ayrica Karakog¢’un toplu siirleri olan Giin Dogmadan’in onuncu bolii-
miinii olusturan Ayinler’in basina koydugu “Kus sagnagi. Simurg 6rnegi. Ote-
ye dogru. Daha 6teye. Daha Gteye” alt bagliga ve bu siirlerdeki manevi yolcu-
luk izlegine bakildiginda sairin, Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr adli tasav-
vufi eseri ile bir agidan bag kurdugu ve bu izlegi, yeniden yorumladigi da sdy-
lenebilir.

Karakog, Ayinler’de insan, kent ve doga kavramlarindan hareketle mo-
dern Bat1 uygarliginin bir uzantis1 haline gelmis olan Miisliimanlarin bilhassa
da Tiirk toplumunun, yasadig1 sarsintilara ve buhrana ragmen mukadder bir
stirecten gecerek tekrar ayaga kalkacagini ve sozii yarim kalmis olan bu mede-
niyetin, basta insan1 olmak iizere kemale erecegini ifade etmeye ¢aligir. Sair
bunu yaparken Islam tasavvufunda ve edebiyatinda 6nemli bir mesele olan
nefsin egitilerek manevi terakki yasamayi, modern yasamin olumsuzluklarina
karsin yeniden miimkiin olabilecegini ve olmasi gerektigini gostermeye calisir.
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SEZAI KARAKOG’UN MEHMED AKIF’E BAKISI
Semih SOGUT"

GiRIS

Mehmed Akif Tiirk Islamciligi’nin kurucu isimleri arasinda yer almakta-
dir. Bununla birlikte Mehmed Akif Tiirk Istiklal Marsi’nin sz yazar1 olmasi
bakimindan “Milli Sair” {invanin tasimakta sadece Islamcilarin degil tiim Tiirk
halkinin goziinde miistesna bir yer isgal etmektedir. Bu iki sifatin dénem do-
nem birbiri ile ¢atismali pozisyonda yer almasi, Akif’in anlagilmasinin ve sa-
hiplenilmesinin 6niinde bir engel olusturmustur. Ayrica benimsedigi elestirel
Islam yorumunun geleneksel Islam yorumlarindan farklihig: da bu durumu des-
teklemistir. Bunlarla birlikte Akif, zor zamanlarda s6z sdyleyebilmis bir kisilik
olarak destek¢i ve muarizlariin saygisint kazanmis 6nemli bir diisiiniiriimiiz-
diir.

Mehmed Akif’in onciiliigiinde 1908 yilinda yaymn hayatina baslayan Si-
rat-1 Miistakim ve 183. sayida aldig1 isimle Sebiliirresad dergileri Osmanli Im-
paratorlugu’nda Islamcilik diisiincesinin yayilmasinda dncii olmustur. Akif bu
dergi vasitasiyla Milli Miicadele’ye destek vermistir. Cumhuriyet déoneminde
basa gelen Tek Parti idaresinin 1925 yilinda ¢ikardigir Takrir-i Siikin Kanunu
ile derginin kapatilmas1 ve Akif’in 1926 yilinda 6liimiinden 6 ay dncesine ka-
dar kalacag Misir’a hicreti Akif’in Tiirkiye ve Tiirk Islamcilig1 ile baglantisini
kesintiye ugratmistir. Buna ragmen Tiirkiye’nin énemli Islami akimlarindan
Milli Goriis’lin ilk partisi olan Milli Nizam Partisi’nin kurulug térenine Sebiliir-
resad’in bagyazarlarindan Esref Edip Fergan’in davet edilmis olmasint Akif’e
ve onun kurucu roliine sembolik bir degini olarak okumak miimkiindiir.

Akif’ten sonra da Tiirkiye’de Islamcilik diisiincesine ayn1 zamanda Akif
gibi sair olan Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Ismet Ozel vb. isimler
tarafindan 6nemli katkilar yapilmistir. Zikredilen isimlerden Akif’e ve onun en
onemli eseri sayilabilecek Istiklal Marsi’na 6zel bir énem vererek Istiklal Mars1
Dernegi’nin kurucu genel bagkanligimi iistlenen Ismet Ozel’in Akif ile ilgili

* Arastirma Gorevlisi, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal ve Beser? Bilimler Fakiiltesi Sosyoloji Bl -
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disiinceleri aragtirilmaya deger olmakla birlikte bu ¢alismanin kapsami disin-
dadir. Bununla birlikte Akif’ten sonra Tiirkiye Islamciligmin 6nemli figiirlerin-
den olan Necip Fazil ile Necip Fazil’a biiyiik bir hiirmet besledigi halde Akif
hakkindaki farkli diisiincelerini serdetmekten geri durmayan Sezai Karakog’un
Mehmed Akif hakkindaki diigiinceleri bu ¢alismanin ana eksenini olusturmak-
tadir.

Necip Fazil gerek benimsedigi geleneksel Islam anlayisiin gerekse bu
anlayisla Tirk milliyet¢iligi arasinda kurdugu 6zel bagin etkisi ile Mehmed
Akif’e ve onun diigiincesine mesafeli yaklasmistir. S6z konusu mesafe ileride
deginilecegi iizere bir¢cok akademik calismaya konu edilmistir. Onun bu bakis1
Cumhuriyet donemi Islamcilik diisiincesinin ilk yillarinda belli bir karsilik
bulmus, Islamcilik diisiincesini siirdiiren belirli hareketlerin icinde giiniimiize
kadar etkili olmay1 basarmistir. Bununla birlikte bu etki yukarida zikredilen
MNP’nin kurulus toreni ile ilgili 6rnekten de anlasilabilecegi lizere uzun erimli
olmamistir. Necip Fazil’m olusturmaya calistigi etkinin kirilmasinda siyasi
hayatindaki doniigiimler kadar aksi yonde fikir belirten diistiniirlerin de etkisi
olmustur. Bunlar arasinda Tiirkiye Islamciliginda eserleriyle énemli bir etki
birakmis olan Sezai Karakog¢’un miistesna bir yeri vardir.

Sezai Karako¢ miinzevi yasantisinin aksine oldukca genis kitleler tara-
findan takip edilen eserler ortaya ¢ikarmis bir diislintirdiir. Genel kabul gormiis
siirlerinin disinda kendi i¢inde muazzam bir tutarhilikla insa edilmis Dirilis
diisiincesini agikladigi eserleri birbirinden farkli birgok akimin okuma listele-
rinde bas koseyi almaktadir. Ozellikle Islamcilik diisiincesi {izerinde biraktig
etki kurdugu siyasal hareketin ya da kitaplarinin satig rakamlariyla dl¢iilemeye-
cek kadar biiytiktiir. Bu etki oldukca erken bir donemde 1968 yilinda yazdig
“Mehmed Akif” baslikhi eseri lizerinden takip edilebilir. O donem kendisi de
dahil olmak {izere genis bir kesim tarafindan sahiplenerek dnemli bir konuma
oturtulan Necip Fazil Kisakiirek’in Mehmed Akif Ersoy hakkindaki olumsuz
tavrinin kirilmasinda bahsedilen hacmi kiiciik ama etkisi biiyiik eserin katkisi
g0z ard1 edilemez.

Bu calismada, Necip Fazil’in Mehmed Akif hakkindaki diistinceleri ile
Sezai Karakog¢’un fikirleri karsilastiracaktir. Ozellikle Sezai Karako¢’un Akif
hakkindaki diisiinceleri yukarida zikredilen eseri ve benzer dogrultudaki maka-
leleri 15181nda incelenecek ve bunlarin etkileri {izerine tartigilacaktir.
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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN MEHMED AKiF ERSOY
HAKKINDAKi DUSUNCELERI

Necip Fazil Kisakiirek’in islam diisiincesini sahiplenmesi Islam’in gele-
neksel Ehl-i Siinnet ¢izgisi lizerinden gergeklesmistir. Hayatin1 derinden etkile-
yen, “Benim kurtaricim, miijdecim” dedigi Seyyid Abdiilhakim Arvasi’nin
Necip Fazil’in diisiinceleri lizerinde muazzam bir etkisi olmustur (Cetin, 2014:
175). Oyle ki Necip Fazil, ilk defa 1964 yilinda “Biiyiik Kapr” ismiyle yayinla-
nan ve 1974 yilinda ufak degisikliklerle “O ve ben” isimini alan otobiyografik
eserinde hayatin1 Seyyid Abdiilhakim Arvasi ile tanigmasina gore boliimlendi-
rerek, bu tanigikligin hayatindaki biiyiik etkisini vurgulama ihtiyaci hissetmistir
(Okay, 1992).

Ehl-i Siinnet ¢izgisindeki geleneksel diisiince tarzi islam diinyasmin ge-
nelinde uzun bir siire hakim olmus ve yenilik¢i diisiinceleri dislamustir (Oztiirk,
2009: 8). Islam’in temel metinlerine tarih-iistii bir kutsallik atfeden bu diisiin-
cenin miintesipleri Cemaleddin Afgani, Muhammed Abduh, Resid Riza gibi
modern Islam yorumcularini dislanuslar ve ortaya koyduklar: eserlerle onlarin
diisiincelerini mahk(im etmeye calismuslardir (Oztiirk, 2009: 9). Bu eserler ara-
sinda Ahmed Davudoglu tarafindan ilk defa 1974 yilinda yaymlanan “Dini
Tamir Davasinda Din Tahripgileri” isimli eserin 6nemli bir yeri vardir. Bu
eserde yukarida zikredilen isimler digsinda onlarin diisiincelerine yakin goriilen
Mehmed Akif, Hayrettin Karaman gibi yerli isimlere de elestiriler getirilmistir
(Davudoglu, 2019: 71). Bu eser ehl-i siinnet miidafiileri tarafindan adeta bay-
raklagtirilmis, bu nedenle Necip Fazil bu eserin sonraki baskilarindan birine
6ns6z yazmistir. Necip Fazil bu 6ns6zde Mehmed Akif’ten “kendini reformcu-
lara kaptiranlardan” olarak bahsetmekte ve Akif’in “Asrin idrakine soyletmeli-
yiz Islam’1” musrami degistirerek “Islam’in idrakine sdyletmeliyiz asrimizi”
diyerek aralarindaki diisiince farkliliginin altin1 ¢izmektedir.

Necip Fazil Kisakiirek ve Mehmed Akif Ersoy fikir adamliginin yaninda
sairlikleri ile de bilinen isimlerdir. Necip Fazil’in Akif’in edebi yoniine dair
elestirileri de bulunmaktadir (Gariper ve Kiiglikcoskun, 2016: 84). Akif’in siir-
lerine elestiriler getiren Necip Fazil onun en biiyiik eseri olan istiklal Marsi’na
bir alternatif arandiginda da Akif’e duydugu saygiy1 belirterek de olsa bu gore-
ve talip olmaktan ¢ekinmez (Narli, 2021: 299-300). Kisakiirek, Akif’in tavizsiz
dava adamligini takdir etse de bu tavrin siirlerinde dogrudan yansitilmis olma-
sim1 “miistehcen” kelimesi ile niteleyerek bu yalinligi pornografik buldugunu
belirtir (1946: 6). Bununla birlikte edebiyat alaninda bu konuda yapilmis bir
calismada da belirtildigi gibi Necip Fazil’1 Akif’i elestirmeye iten ana itki edebi
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zevklerinin farklihgindan ziyade islam’a bakislarindaki tezathiktir (Gariper ve
Kiigiikcoskun, 2016: 81).

Necip Fazil, yukarida belirtildigi gibi Akif’in diisiincelerine bagliligin
ve bu ugurda gosterdigi fedakarliklar takdir eder. Fakat ona gore Akif, 6zgiin
bir diisiince liretememis caginda popiiler olan Cemaleddin Afgani ve Muham-
med Abduh gibi isimlerin fikirlerini terciime edip savunmakla yetinmistir (Ga-
riper ve Kiigiikcoskun, 2016: 81). Bu fikirlerle Necip Fazil’in mensubu oldugu
gelenegin kavgasi da onlar1 dogal olarak karsit kutuplara yerlestirir. Yukarida
belirtilen Istiklal Marsi’na alternatif arandigi donemde yazilan fakat sonra bu
projenin gerceklesmemesinin ardindan “Biiyiik Dogu Mars1” adini alan siirde
(Narli, 2021: 300) gecen “Nur yolu izinden git Kilavuz’un” misrainda gegen
farkli anlasilmalarina miisait kilavuz ifadesiyle Necip Fazil, Hz. Muhammed’i
(s.a.v.) kastettigini belirterek (Kisakiirek, 2010: 242-243) ehl-i slinnet gelene-
ginin hadislere ve peygamberin drnekligine verdigi éneme bagliligint vurgula-
mustir. Akif’in Necip Fazil tarafindan degistirilen “Asrin idrakine sdyletmeliyiz
Islam’1” misraindan 6nceki misrada “Dogrudan dogruya Kuran’dan alarak il-
hami” diyen tavri ile Necip Fazil’in siinneti esas alan durusunun farkliligini iki
zihniyetin siirsel bir atismas1 olarak okumak miimkiindiir.

Fikri temel ayriliklarinin yaninda Mehmed Akif’in Osmanli dénemi Is-
lamciliginin énciisii olma misyonu ile Necip Fazil’in Cumhuriyet donemi Is-
lamciligindaki hamilik roli de iki ismin karsithgindaki bir diger 6nemli nokta-
dir. Mehmed Akif, modern dénem Islamciliginda kurucu pozisyonunda olan ve
devrindeki diger isimlere nazaran sahip oldugu toplumsal kabulle 6n plana
¢ikmig bir isimdir. One siirdiigii siyasal pratige dair fikirlerden bazilar1 dine
bakisina yukarida belirttigimiz elestirileri getiren kesimler tarafindan dahi bu-
giin bile kullanilmaktadir. Necip Fazil da 6liimiiniin Gstiinden 40 yila yakin bir
zaman ge¢mis olmasina ragmen tartismalara konu olabilen giiclii bir siyasi
figiirdiir. Glinlimiizde, yasadigi donemde ¢ok agir elestiriler yonelttigi kesimler
de dahil olmak iizere Islamcilik veya milliyetcilik cereyanlari iginde sayilan
birgok farkli kesim tarafindan sahiplenilmekte zor zamanlardaki dik durusu ve
sivri ¢ikiglari takdire sayan bulunmaktadir (Mengiisoglu, 2017: 41). Bu agidan
bakildiginda bu iki ismin farkli fikir diinyalarinda sekillenmis giiclii sahsiyetle-
rinin ¢atigmasinin baska siyasal cephelere nazaran ufak sayilabilecek farklilik-
lara dayandigi da unutulmamalidir.
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SEZAi KARAKOG VE MEHMED AKiF

Sezai Karakog, Tiirkiye Islamciliginin Akif ve Necip Fazil’dan sonraki
en 6nemli diisliniir ve sairlerindendir. Gerek siirleri gerekse edebi yonii yiiksek
diiz yazi metinleri kisa kesitlerle Islamc1 gengligin diline dolanmus adeta slo-
ganlastirilmstir. Ozellikle siir gelenegi icinde yetismis Tiirkiye Miisliimanlari-
nin diiz yaz1 formuyla saglikli bir iliski kurarak edebi yonii yiliksek eserler ve-
rebilmelerinde Sezai Karakog’un rolii yadsinamaz (Mengiisoglu, 2017: 74).
Kurdugu siyasal parti her ne kadar 6nemli bir se¢im basaris1 gosterememis olsa
da partinin genel merkez ve subelerinde tertip edilen konugmalar1 uzun yillar
genis bir dinleyici kitlesine sahip olmustur. Biitiin bunlar géz ontine alarak
Sezai Karakog’un Tiirkiye Islamcilig1 agisindan éneminin bu ¢aligmanin sinir-
larin1 asan ve yeni bircok c¢alismada arastirilmasi gereken bir konu oldugunun
alt1 ¢izilmelidir.

Sezai Karako¢’un Mehmed Akif hakkindaki olumlu fikirlerini anlaml
kilan unsurlarin basinda yukarida genisce aktardigimiz Necip Fazil’in Akif’e
bakigiyla arasindaki fark bulunmasidir. Ciinkii Karakog bir yandan bir dénem
evinde kaldigi (Mengiisoglu, 2017: 17) ve fikirlerinden oldukga etkilendigi
(Mengtisoglu, 2017: 42) Necip Fazil Kisakiirek’e biiyiik bir saygi beslemekte
diger yandan ondan farkli bir durus sergilemekten ¢ekinmemektedir. Necip
Fazil’in o dénemlerde Islami camia iizerindeki biiyiik etkisini hesaba katt1gi-
mizda bu ¢ikisin cesareti ve 6nemi daha anlasilir hale gelir. Karako¢ asagida
gosterecegimiz iizere Necip Fazil basta olmak {izere kendisinden énce Mehmed
Akif hakkinda olumsuz gériis serdetmis Islamcilarin tezlerini dogrudan hedef
akmakta ve isim vermeden elestirerek ¢iirlitmeye ¢alismaktadir.

Sezai Karakog, Mehmed Akif ile ilgili eserinin ilk bdliimiine “Hayati-
Inang ve Diisiince Olusumu — Savas1” basligini vermistir. Bu basliktaki “Sava-
s1” ifadesi dikkat ¢ekicidir ve Sezai Karakog tarafindan 6zellikle segilmistir. O
“Akif, biten bir donemin son savascisiydi, bizler de bailayan bir dénemin ilk
savaseilariy1z” (aktaran Mengiisoglu, 2017: 19) diyerek Akif’i bir islam Savas-
cis1 olarak gordiigiinii ve bu agidan kendine yakin hissettigini ifade etmektedir.

Akif’in hayatimi anlattiktan sonra Karakog¢’un ilk actig1 tartisma Akif’i ko-
tiilemek icin bazi Islami gevrelerce kopiirtiilen (Mengiisoglu, 2017: 80) II. Ab-
diilhamid’e karsith@ ve ittihat ve Terakki Cemiyeti {iyeligi meselesidir. Karakog,
II. Abdiilhamid ve dénemindeki gen¢ aydinlar arasindaki anlagmazliklar1 “baba-
lar ve ¢ocuklar” kavgasi olarak niteleyerek nesil catismasina indirger (2011: 14).
Akif’in ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne katilmasini ise vatani kurtarmak igin ce-
miyeti doniistiirme amacina baglamaktadir (Karakog, 2011: 18).
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Sezai Karakog¢’un yoneldigi ikinci tartigma ise Necip Fazil basta olmak
tizere bir¢ok farkli isim tarafindan Mehmed Akif’e getirilen Cemaleddin Afga-
ni, Muhammed Abduh gibi isimlerle olan iliskisidir. Karakog, Misir ve Hint
ekolii olarak isimlendirdigi yabanci menseli Islamci fikirleri kisaca tanimlar
fakat herangi bir savunma ya da elestiriye girismez (2011: 22). Fakat Necip
Fazil’in Mehmed Akif’e getirdigi 6zglin olmama, mezkir isimlerin tercimesini
yapmakla yetinme elestirisini ise “miibalagali” bulur (2011: 22). Karakog’a
gore Akif’in diisiincesinin kaynagi “bizzat toplum ve toplumda yasayan diisiin-
ce”dir (2011: 24). Akif yerlidir, yabanci isimlerden yaptigi terciime ve atiflarin
amaci sadece yerli diisiinceyi beslemektir. Yoksa Akif’in kendi diislinceleri tam
anlamiyla ortaya serilse, onda Abduh ve Ikbal’in fikirlerinin “izi bile bulun-
maz” (Karakog, 2011: 23). Bu baglamda Sezai Karakog, Mehmed Akif’in dii-
stincelerinin yagadigi topluma hakim olan kiiltiiriin bir aynasi oldugunu; fazilet
ve eksikliklerinin yabanci isimlerin etkilerinden ziyade kendi toplumundan
kaynaklandigini diisiiniir.

Karakog, {iglincii olarak Akif’in Birinci Diinya Savasi ve devamindaki
Istiklal Harbi’ndeki roliine deginirek; miiteakip dénemlerde Akif’in savas za-
manlarindaki roliiniin hakkinin verilmedigini, Islamcilik diisiincesi ile birlikte
bu diisiincenin miidafiinin de savastaki rolleriyle zit bir sekilde goz ardi edil-
diklerini iddia eder (2011: 29). Fakat resmi makamlar tarafindan géz ardi edil-
mis olmak ve dmriiniin son kisminin 6nemli bir boliimiinii yurtdisinda gegirmis
olmasi Akif’in millet tarafindan unutulmasina yol agmamustir. Aksine onu
unutturmak i¢in yapilan her hamle aksi yonde sonug vermis, Akif her seferinde
giiclii bir sembol olarak hatirlanmus, siirleri ve fikirleri yasatilmistir (Karakog,
2011: 33). Clinkii Karakog’a gore Akif “milletin mali olmus, millet ruhuna kok
salmistir” (Karakog, 2011:33). Karakog¢ burada ima yolu ile yukarida degindi-
gimiz Istiklal Mars1’nin degistirilmesi tartismalarina deginmis, Necip Fazil’mn
bu fikri kerhen de olsa kabullenebilmesinin aksine Akif ve eserinin milletle
biitiinlesmesinden 6tiirii bu fikrin imkansiz oldugunun altini ¢izmek istemistir.

Karakog, eserinin ilk boliimiinii Akif’e “Bosuna yasamadin, bosuna sa-
vagmadin ve bosuna dlmedin” diye seslenerek bitirir (2011: 34). Boylece Akif’i
kendisinin de bir 6nder olarak kabul ettigini ve yolunu siirdiirmede 1srarci ol-
dugunu vurgular. Akif’e doniik elestirileri kabul etmedigini, onu kendisine ve
kendisinden sonra gelecek nesillere bir 6rneklik olarak sundugunu daha giir
sesle belirtmis olur.

Sezai Karakog da Necip Fazil gibi bir sair olarak Mehmed Akif’in siirini
de ele almistir. Karakog’a gore Akif’in siiri iki kelime ile 6zetlenebilir: “Islam
ve realite” (2011: 39). Buna ragmen o yine Necip Fazil’in aksine Akif’in siiri-
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nin akici ve basarili bir realist siir oldugunu diisiiniir ve bu siiri eserin boyutuna
gore uzun sayilabilecek sekilde inceler. Mehmed Akif siirinin, Necip Fazil’in
miistehcen buldugu yalinligima o da deginir fakat bu yalinligi Necip Fazil’in
anladig1 gibi bir teshir olarak degil “cerrah tesrihgiligi” tabiriyle doktorun has-
talig1 agimlayarak ¢oziimlemeye ¢alismasi olarak yorumlar (2011: 37). Kara-
ko¢ burada Akif’in ¢oziimii olarak; yukarida gecen Necip Fazil’m bozmak

suretiyle olumsuz bir sekilde degindigi “Asrin idrakine sdyletmeliyiz islam’1
misraini alintilar (2011: 38).

Karakog, Akif’in siirinin realist yanin1 géstermek i¢in kullandig1 bir di-
ger ifade “giinliik”tiir (2011: 41). Fakat bu sairin kendi hayatin1 degil i¢inde
yasadig1 toplumun hayatina odaklanmig bir giinliiktiir. Bu agidan Karakog,
Akif’in siirini bir sosyoloji ¢alismasi olarak goriir ve Safahat’in boliimlerini
“Genel sosyoloji, tarihi sosyoloji, savas sosyolojisi” seklinde isimlendirerek
inceler (2011: 45). Karakog’a gore Akif bir sosyolog edasiyla iginde yasadigi
toplumun sikintilarini tespit etmis ve ¢éziim yollarini aramigtir. Burada Meh-
med Akif’i, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarinda resmi ideolog olarak
on plana ¢ikan Ziya Gokalp’in karsisina konumlandirma ve alternatif bir top-
lumun oncii sosyologu olarak ortaya atma gayretine girdigini sdylemek miim-
kiinddir.

Necip Fazil batic1 sdylemlere kars1 olmasina ragmen Akif’in siirini batilt
kriterlere gore degerlendirmis ve olumsuzlamistir (Gariper ve Kiiglikcoskun,
2016: 93). Sezai Karako¢ da Akif’i ¢cagdasi batili sairlerle kiyaslar. Fakat ona
gore Akif’in siiri diger realist ve giidiimli siir 6rneklerinin aksine igreti degil
samimidir (2011: 47). Ciinki Akif siirinde “fikir, esya, insan ve zaman” birbi-
riyle biitiinlesmis, sairin hayati1 da bu biitiinlesmenin canli bir 6rnegi olmustur
(2011:47). Karakog’a gore Akif bu oOzelliyle yalniz yabanci gagdaslarindan
degil, Nazim Hikmet ve Orhan Veli yerli realist sairlerden de {istiin konumda-
dir (2011: 47).

Karako¢’un Akif’i kiyasladigi son isim Yahya Kemal’dir ki bu kiyasla-
ma kendisinden sonra yapilan bazi ¢calismalarda da bu iki sairin kiyaslanmasina
yol agmistir (Sar1, 1990; Kahraman, 1992; Yaman, 2004). Karakog¢’a gore Akif
miicadeleye devam eden bir medeniyetin “simdiki zaman”da vuku bulan desta-
nin1 yazarken, Yahya Kemal “ge¢mis zaman sairi” olarak Islam medeniyetinin
eski eserlerinin edebi anitin1 dikmektedir (2011: 48-50). iki sair de ayn1 mede-
niyete farkli zamanlardan bakmakta fakat biri gegmise digeri gelecege uzan-
maktadir. Buradan Karakog’un Yahya Kemal’in ¢abasini takdir etmekle birlik-
te kendisini Akif’e daha yakin hissettigini anlamak zor degildir.
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Sezai Karakog, Mehmed Akif hakkinda yukarida ayrintili bir sekilde in-
celenen kisa eserininb yaninda Akif’in 6liim yildoniimleri vasitasiyla birkag
yazi daha yazmis ve bunlardan ti¢li Safahat’tan segme siirlerle birlikte zikrolu-
nan eserin sonraki baskilarina ilave edilmistir. Karakog her vesile ile Akif’in
diistincelerinin kendisi ile birlikte 6lmedigini, aksine sairin dliimiiyle diisiince-
lerinin yeniden dogarak yeni nesillerin dimaglarinda yasamaya devam ettigini
vurgular (2011: 55, 58, 62). Karakog’a goe Akif “topraga diisen bir tohum”
(2011:55) olmus, fikirleri mevsim miisait olur olmaz yeniden yesermistir ve
gelecekte de yesermeye devam edecektir.

SONUG

Birbirlerini takip eden dénemlerde yasamis ve benzer diisiincelere sahip
iki sair ve diisliince adami olan Mehmed Akif ve Sezai Karakog¢ arasinda ben-
zerlikler bulunmasi tabiidir. Bu tabiiyet i¢inde Sezais Karako¢’un Mehmed
Akif ve siiri hakkinda olumlu diisiinceler serdetmis olmasi da dogal goziikmek-
tedir. Fakat aradaki Necip Fazl etkisini ve Akif hakkinda Islami camiada yay1-
lan olumsuz fikirleri g6z oniine aldigimizda Sezai Karakog™un bu ¢ikist 6nem
kazanmaktadir. Bu noktada bu c¢alismaya su elestiri getirilebilir, Necip Fazil da
yer yer Akif hakkinda olumlu konusmalar yapmis ve o donemde Akif’e muha-
lefet diisiik perdeden siirdiiriilmiistiir. Fakat unutulmamalidir ki Tiirkiye Cum-
huriyeti’nin Istiklal Mars’n1 yaznus ve halkin génliinde yer edinmis Mehmed
AKkif gibi bir isme degil Islami cenahtan karsit cephelerden saldiranlarin bile
belirli bir ¢izgiyi asmama gayretinde olmalar1 zaruridir. Biitiin bunlar géz onii-
ne alindiginda Sezai Karakog’un yapmaya calistigi isin degeri takdir edilmeli-
dir. Kald1 ki Karakog, Akif’i sadece olumlamakla kalmamus, siir ve diisiinceleri
ile onun yolunu siirdiirmeye garet etmistir. O, Akif’i bir iman abidesi olarak
sunmus, kendisine Ornek almis ve kendisini takip edenler tarafindan 6rnek
alimasini istemistir.

Karakog, Akif’in sadece diislincelerini degil siir anlayigini da olumlaya-
rak ornek almistir. O da Akif gibi siirlerinde Kuran-1 Kerim’e atiflar yapmis
hatta Kuran’1 merkeze almistir. Bunun yaninda yine Akif gibi i¢inde yasadigi
toplumun sorunlaria duyarsiz kalmamis daha lirik bir sekilde de olsa bu so-
runlara deginmistir. Sezai Karako¢ ve Mehmed Akif siirleri miicadele etmis ve
bu miicadeleyi hayatlarina da tavizsiz bir sekilde uygulamis iki isimdir. Kusku-
suz bu iki isim arasindaki benzerliklerin biitiinii bu ¢alismada ele alinamamis-
tir. Bu iki ismin hayatlari, diislinceleri ve poetikast daha genis ¢apli eserlerde
incelenmelidir.
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Karako¢’un Akif’i ele alig tarz1 yukarida 6rneklendirildigi gibi kendisin-
den sonra gelen isimlere de drnek olmus ve Akif’in Islami camiada sahiplenil-
mesine ve miicadelesinin daha dogru sekilde anlasilmasina katki yapmuistir.
Oyle ki giriste de deginildigi gibi dogrudan Akif’i ve &liimsiiz eseri Istiklal
Marst’n1 konu alan bir dernek kurulmus ve Istiklal Mars1 diisiincenin merkezi-
ne oturtulmustur. Bunun disinda da Akif Istiklal Marsi’nin kabul yildéniimle-
rinde ve kendisinin 6liim yildoniimlerinde anilmaya devam etmis fikirleri farkli
baglamlarda degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Son climle olarak hem genel
kamuoyunda hem de Islami camiada Akif’e olumlu referans verilmesinde Sezai
Karako¢’un Akif hakkinda yazdiklarinin ve onun yolunu siirdiirmesinin katkist
oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
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SEZAi KARAKOG’UN FAKR, HALVET VE MUCAHEDE
OZELINDEN TASAVVUF ANLAYISI

Tahsin KAYA"
Mahmut ASLAN"™

GIRIS

Metafizik birgok kavram iizerine fikirleri olan Sezai Karako¢’un hayati
ve eserleri Tasavvufi bir bakig agisiyla degerlendirilmedigi miiddetge “Dirilis”
diisiincesinin kdmil manada anlagilmasi miimkiin degildir. Bu boslugun doldu-
rulmasi anlaminda bazi ¢alismalarin yapilmis olmast 6nem arz etmekle beraber
yetersiz oldugu da goriilmektedir. Bu baglamda Tasavvufun temel kavramla-
rindan olan fakr, halvet ve miicahede {izerinden gerek hayati ve gerekse eserleri
iizerine odaklanmak; hem fikirlerinin daha iyi anlagilmasina vesile olacak, hem
de modern ¢agda bu tasavvufi kavramlarin insanlarin giinlik yagaminda yer
bulabilmesinin miimkiin olduguna olan inancin daha da kuvvetlenmesine vesile
olacaktir.

Sairin annesinden ilk 6grendigi sey, Allah’in kendisine olan yakinligidir.
Bu Kur’an-1 Kerim’de yer alan ‘“Muhakkak biz insana sahdamarindan daha
yakiniz.” Mealindeki ayet-i kerimeye atfen ifade edilmektedir. Sairin giilii an-
nesinden Hz. Peygamber’in teri olarak O6grenmesi ise gelenekle irtibatlidir.
Bizim kiiltlirimiizde giil, Yunus Emre’den beri bdyle anlagilir (Yildiz, 2008:
1846). Anlasilacag: tizere kiiclik yaslarda gerek ailesinden ve gerekse yetistigi
geleneksel toplumdan kendisine saglam bir dini egitim tevariis eden Sezai Ka-
rakoc, bu inanci daha sonraki yillarda biling diizeyinde bir kavrama ile topye-
ktin bir diinya goriisii haline getirecek ve dirilis diislincesi ad1 altinda sistema-
tiklestirecektir. Islam medeniyetinin insandan hareketle yeniden ayaga kalkma-
st icin calisan Sezai Karakog, metafizik anlayis lizerine kurdugu dirilis diistin-
cesini tesekkiil ettirirken, islam medeniyetinin énemli bir sacayagini olusturdu-
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gunu dislindiigii tasavvufa ayri bir onem vermistir. Karakog, bilginin kaynagi,
insan-Tanr1 ve Tanri-alem iligkileri hususlarinda 6zellikle metafizik tasavvuf
anlayisindan ¢ok etkilenmistir. Bu anlamda kendi diislince diinyasinda 6nem
arz eden Ibnii’l-Arabi, Mevlana, Imam Rabbani, Hallac-1 Mansur, Gazali, Cii-
neydi Bagdadi gibi tasavvuf diisiincesinin 6nde gelen sahsiyetlerine Hizirla
Kirk Saat basta olmak iizere bir¢cok eserinde atifta bulunmustur. Ciinkii Kara-
kog’a gore Islam Kkiiltiiriiniin diisiince sacayagini Gazali, duygu sacayagini
Arabf, ilham sacayagimi ise Mevlana olusturur. Biri olmazsa islam kiiltiirii dog-
ru yorumlanmaktan mahrum kalir. Bu nedenle sair, tasavvuf imgeli siirlerinde
sadece Mevlana’y1 ya da Yunus’u islememis, kurulusuna kadar neredeyse tiim
mutasavviflardan yararlanma yoluna gitmistir (Saglik, 2003: 217). Ancak diri-
lis diisiincesinin beslendigi iki ana kaynak olarak addedilebilecek olan sufilerin
basinda Ibnii’l-Arabi ve Mevlana Celaleddin Rumi gelir. Eserlerinde ¢okga yer
verdigi Ibn Arabi’nin bilgi; Mevlana’nin ise ask kavramiyla 6n plana ¢ikarttig
iki sahsiyet olmasi, Sezai Karakog¢ un siirlerinde bu iki biiyilik sufinin birbirini
tamamlamasi olarak ifade edilebilir (Y1ldiz, 2008: 1839).

Tasavvuf, Sezai Karakog¢’un dirilis diisiincesinin temel dinamigidir.
Onun siiri metafizik duyus ve diisiiniisiin disa vurumudur. Ornegin “Yitik cen-
net” eseri adeta bir Fiisusii’l-Hikem uyarlamasidir. Karakog, siirlerinde vahye
dayanan metafizigin insanlik i¢in ne kadar biiylik bir ihtiya¢ oldugunu dile
getirdigi “Tanr1 Diizeni ve Metafizik 11 adli yazisinda “vahdet-i viictid” anla-
yisina yiizeysel de olsa deginir. Ona gore saglam bir metafizik zemin olusturan
Islam tasavvufu, vahdet-i viicid ile varlik meselesini ¢ok esasl bir sekilde
¢ozmiistiir (Enser, 2018: 200-201). “Kar Siirinde “Allah kar gibi gokten yagin-
ca” dizesinde vahdet-i viicid anlayisinin ¢ok keskin bir sekilde ifade edildigi
goriiliir. Bu nedenle Mahmut Erol Kili¢, Sezai Karakog u ekberilikten feyz alan
son donem aydinlar arasinda saymaktadir (Kilig, 1994: 544).

Ona gore diinya uzun siiredir metafizigi (tasavvufu) yok saymaktadir ve
bu eksiklik olumsuz giden pek c¢ok seyin asil nedenidir (Bas, 2008: 71). Bu
sorunun ¢Oziimii i¢in insanlik, Orta ¢agin, felsefe tagini, iksiri aradig1 gibi mad-
de ile ruhun altin oranda birlesim sirrin1 aramak gibi ilahi hakikati aramak ve
bulmak zorundadir (Karakog, 2013: 90-92). Tasavvuf eksenli dirilis diislincesi
15181nda eserleri ve hayati géz oniine alindiginda Sezai Karako¢ modern ¢agda
bir insan-1 kdmil olarak addedilebilir. Her ne kadar tarikatlar diizleminde belli
bir sistematige tabi edilemese de fakr ve halvet basliklar1 altinda aciklanacagi
lizere yasam tarzina bakildiginda Melami, Uveysi bir mesrebe sahip oldugu da
acikca goriilmektedir. Bu mesrep onun bir dirilis piri olarak miicahede konu-
sundaki azmi ile yogrulmus; Fakr, halvet ve miicahede ilahi askla birlesmis ve
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ortaya dirilig diisiincesinin mimar1 olarak Sezai Karakog adli biiyiik bir ¢inar
cikmustir,

Sezai Karakog siiri, insanin hakikat bilgisini arama ¢abasina matuf, me-
tafizige dayali ve tasavvufla i¢ ice bir sanat; sairi ise peygamberlerin, velilerin
ardinca yiirliyen ve bir bakima insanin i¢ alemine dokunan ve insani ilahi aleme
ulagtiran bir dervis olarak tanimlamaktadir (Karakog, 2006: 425).

SEZAi KARAKOG'UN FAKR ANLAYISI

Fakr, sozliiklerde ifade edildigi sekliyle insanin ve biitiin varliklarin
diinyada bulundugu siire i¢inde zarfri ihtiyaglarinin sublit ve istimrari yani
stirekli muhta¢ olmalar1 anlamina geldigi gibi, maddi olarak ihtiya¢ duyulan
seyin yoklugu, killet-i mal, ihtiyag¢, yoksulluk, nefsin kandatsizligi ve Allah’a
olan muhtaglik gibi anlamlara da gelmektedir. Fakr kelimesinin g¢ogulu
“fuktir’dur. Fakr sahibi kimseye de fakir denir (el-Cevheri, 1990: 782-783).

Tasavvuf tarihine bakildiginda iIlk sifiler “yoksulluk” anlamma gelen
fakr ile “Allah’a muhta¢ olma” anlamina gelen fakri birlestirerek bunu kendi
meslekleri ve gayeleri haline getirmislerdi. Onlara gore fakr (dervislik) Allah’a
giden yol, fakir de (dervis) bu yolun yolcusudur. Tovbe, vera, ziihd, fakr, sabr,
tevekkiil, riza seklinde siralanan tasavvuf makamlarin dordiinciisii olarak fakr
kabul edilmistir (Serrac, 1996: 68-81). Fakat fakr ¢cok defa tasavvufi bir makam
degil bir yol yahut metot olarak goriilmiistiir. Nitekim Miizeyyin, “Allah’a
giden yollar yildizlar kadar ¢oktur, bunlarin en iyisi fakrdir” derken bu hususa
isaret etmistir (Kuseyri, 2017: 536-549). Ebi’l-Hiiseyin en-Nuri’ye gore fakr
makaminda olan kimse, maddi bir sey bulamadig1 zaman siikiin ve huzur halin-
de olur, bulunca da onu baskalarina verir (1966: 545-548). Fakr ehli kendi
kendine yettiginden dilencilik yapmaz. Ciinkii fakr Allah’in kuluna emanet
ettigi bir sirdir; kul dilencilik yaparak bu ilahi sirr ifsa etmemelidir (Gazzali,
1996: 202-205). Tasavvufun sonraki donemlerinde gercek (batini) fakr daha
cok dnem kazanmis, bunun yeni ve degisik yorumlar: yapilmistir. Mesela ibn
Hafif (6. 371/981) kotii huylan birakip iyi huy edinmeyi fakr saymisti (2020:
546). Sufiler daha sonraki devirlerde fakr anlayisini fena ve kulluk anlayisiyla
birlestirmislerdir. Buna gore Allah Mevla, insan onun kuludur; kulun sahip
oldugu her sey mevlasina aittir. Su halde iyi bir kul mevlas: karsisinda higbir
seye sahip olmadigini yani fakir oldugunu idrak eder. Kul kendi varliginin ger-
cek sahibinin de mevlasi oldugunun suuruna varinca fena mertebesine ulasir.
Fakr bu noktada tevhidin de en yiiksek derecesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zira
salikin fakrin en ileri derecesine vararak Allah’ta fani olmasiyla ikilik ortadan
kalkacagindan ikilikten gelen ihtiyac da yok olur (Ibnii’l1-Arabi, 2008: 348).
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Sezai Karako¢’un fakr mevzusundaki hassasiyetini anlamak i¢in hem
hayatina hem de eserlerine bakmak gerekir. Karakog, siirinin ontolojik sebebi-
nin insan1 Tanr1’ya gotiirmek oldugunu diistiniir. Kendi benligini Allah’in var-
l1g1 karsisinda yok eden Karakog, fakra dayali yasantisi ile hi¢lik makamindan
Tanrtyla biitlinlesme diisiincesini, siirinin hem amact hem de kaynagi haline
getirir. Yakin dostlarindan Yiiksel Kanar; “Sezai Bey, bir sahabe hayati yasa-
mug diyebiliriz. Televizyonlara ¢itkmayr sevmez, fotograf ¢ekilmesine bile kendi-
sini metalastirmamak igin izin vermezdi. Bu tiir seylere ¢ok uzakti. Arabasi
yvoktu, normal bir vatandas gibi seyahat ederdi. Hayati boyunca béyle yasadi.
Hi¢bir zaman bagka bir sekilde yasamadi. Bir takimi vardi, bir yam artik asagt
sarkar hale gelmisti ama o yine de giverdi. Cimrilikten degil, diinya malim
onemsemediginden. Onun taktigi gozliigiin kenart kirilmisti, telle tutturdu”
diyor (Yenisafak, 2021).

Bu sozlerden anlasildigi kadartyla fakr mevzusunun giiniimiizde nasil
yasanabilecegine dair bir durus sergiledigi anlasilabilir. Bunun yan sira Diya-
net Isleri eski Baskan1 Mehmet Gérmez ve Sezai Karakog arasindaki konusma
medyaya yansimis ve Karakog'un o konusma sirasinda, “Bana hac heniiz farz
olmadi. Farz oldugu zaman giderim” ifadelerini kullanmis oldugu ortaya kon-
mustur (timeturk, 2021).

Sezai Karakog, yasadigimiz ¢cagin bir ferdi olarak yazdigini ve diisiindii-
giinli yasayan, mahallesini hi¢ degistirmeyen, gosteris ve satafattan uzak miite-
vazi bir evde oturan, sefertasi ile evinden biirosuna yiiriiyerek giden son nefesi-
ne kadar tam bir fakr-1 hayat siirdiiren bir zamane dervisi gibidir. Peygamber
efendimizin “Allah, Ebii Zer'e rahmet etsin. O yalniz basina yiiriir, yalniz bagi-
na yasar ve yalniz basina 6liir” (ibnii’1-Esir, 1997: 5/188). Hadisi, adeta mo-
dern cagda Sezai Karakog’ta tecelli etmistir. Boylece O, Asr-1 Saadetteki ya-
sami bugiine tagimustir.

Ustadin fakr anlayisinin temelinde yatan gariplik duygusudur ki Hz Pey-
gamber’in hadisi serifinde belirttigi {izre “diinyada sanki bir garip veya bir yol-
cu gibi olunuz”dan kasit tam da budur. Ayn1 zamanda “6lmeden 6nce Sliiniiz”
lafz1 iizerine ¢ikarimda bulunan Karakog’a gore 6lmeden once 6lmek, kimlik-
sizlesmek veya kisiliksizlesmek degildir. Kendi benligini Allah’in varlig: karsi-
sinda yok eden miimin en kalict kimlige sahip olmay1 yiiklenir. Yok olusun
ucunda yeni bir varolusla, var olusu bulur ki bu dirilistir. Bu kimlik geregi
“kafirlere kars1 sert birbirine karsi yumusak olur” Miisliiman kendini toplum-
dan soyutlamaz ¢ilinkii Miisliimanlar tek bir milletin mensubudurlar. Ve birbiri-
ne kenetlenmis birbirinin derdini dert edinmis kardestirler (Karakog, 2013:
124-125).
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Fakr anlayisinin bir yansimasi olarak Sezai Karakog¢’ta orug ibadeti 6n
plana ¢ikar. Orug, onun i¢in diriltici bir riizgardi (Karakog, 2006: 46). Ona gore
orug, insani yeniden var olma, yeniden yapilanma, yogrulma yolunda bir ay
stiren bir ¢ileye tabi tutar (Karakog, 2009: 42). Riyazetlerin en giizeli, en ilahisi
ve en ictenidir. Bu ylizden Nuh’un gemisinden bahsederken c¢ile gemisi der
Karakog. Insanoglunun nefsi temsil eden arzudan kopup cezbe sularmin iistiine
¢ikabilmesi i¢in bir ¢ile gemisine binmesi gerekir (Karakog, 2014: 49).

Karakog’a gore mal, 6nce Allah’in sonra cemiyetin sonra kisinindir. Ki-
sinin arzusunu cemiyet kaideleri, cemiyetin arzusunu da ilahi kaideler sinirlar.
Islam’da mal insanin elinde bir fikrin ve inancin gerceklesmesi icin bulunan
vasitalardan biridir (Karakog, 2011: 87-89). Zengin, zengin olmasi sebebiyle
kendini fakirden {istiin géremez, onu ezemez. Kuvvetli, zayifta toplum Oniinde
ayn1 derecededir. Kuvvetini zayifin aleyhine kullanamaz (Karakog, 2015: 58).
Islam’daki esitlik kavramina vurgu yapan Karakog’a gore iistiinliigiin tek bir
gostergesi vardir, o da "erdemli" olmaktir (Kesebir, 2016: 300).

SEZAi KARAKOG’UN HALVET ANLAYISI

Arapga bir kelime olan halvet, sozliikte yalniz kalip tenha bir kdseye ¢e-
kilmek, bir kimse ile yalmiz kalmak anlamina gelmektedir. Tasavvuf literatii-
riinde ise stfinin, kot huy ve sifatlarin kaynagi sayilan nefsinin terbiye ve
tezkiyesi i¢in dis diinyadan soyutlanmis bir yerde, miirsidin goézetiminde
ibadet, riyazet, murakabe ve zikirle vakit gegirmesi demektir (Ibn Manzir,
1990: 237). Halvet kelimesi uzletle beraber kullanilmakla beraber Kuseyri hal-
veti, kalbi safliga erismis olanlarin 6zelligi olarak agiklarken uzleti ise vuslat
ehlinin 6zelligi olarak tanimlar (Kuseyri, 2017: 194-195). Ebu Hafs Sihabuddin
Omer es-Siihreverdi de (632/1234), halvet ve uzlet arasinda fark oldugunu vur-
gular. Ona gore halvet; toplumdan ve insanlardan uzak bir koseye ¢ekilmek,
uzlet ise; nefisten, nefsin arzu ve isteklerinden, Allah’tan bagkasi ile mesgul
eden her seyden kagmak ve bunlari terk etmek demektir. Bu agiklamalar g6z
Oniinde tutuldugunda halvette toplumdan uzaklagsma ihtiyaci hissedilirken, uz-
letteki esas ise halk icinde olsun olmasin kisinin Hak ile beraber olabilme gay-
retidir (Oncel, 2012: 134-135).

Tisteri’ye gore uzlet iradeyi kuvvetlendirirken halk icinde bulunmak
iradeyi zayiflatir, hirst arttirir. Bu sebeple sifiler gerektigi kadar toplum igine
karisir, geri kalan zamanlarinda uzlete cekilir, zamanlarini ibadet, zikir, dua,
teemmiil ve tefekkiirle gecirirler. Genellikle tasavvufta tavsiye edilen uzlet ve
halvet bu niteliktedir. Uzletin esas maksadi nefsi terbiye ve islah edip Hak
Teala’ nin yakinlhigini kazanmaktir. Bu niteligi tasimayan uzlet ve halvet hayati-
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na itibar edilmez. Allah’a ait yalniz ve tek olma (ahad-vitr) sifatinin tecellisine
mazhar olanlar halk i¢inde iken de daima uzlette ve halvette bulunur (Ibnii’l-
Arabi, 2008: 201-204). Tasavvufta halvet kadar sohbet ve hizmet de 6nemlidir.
Sohbet ve hizmet i¢in insanlarin arasinda ve toplumun iginde bulunmak gere-
kir. Bundan dolay1 baz1 mutasavviflar da hayatlarinin bir boliimiinii halvette
gecirmisler, bir bolimiinii de sohbet ve hizmete ayirmislardir. Tekke mensupla-
rindan kimi halvet, kimi sohbet, kimi hizmet ehlidir. Bu ziimreler ayn1 tekkede
ayn1 zamanda birlikte yasar. Boylece halvetten, sohbetten ve hizmetten bekle-
nen fayda hasil olur (Izzeddin el-Kasi, 2010: 157). Sezai Karakog’un halvet
anlayisi halk icinde Hak ile beraber olmak manasina gelen ve ayni zamanda
Naksibendiye tarikatindaki Gucdiivani’nin halvet der-enciimen adiyla sistem-
lestirdigi halvet anlayisina benzerlik gosterir. Bu durum Mevlevi gelenek igin-
deki 1001 giinliik cile anlayist ile de ortligiir. Zira Mevleviler de halveti bir yere
kapanarak halktan uzak gormek seklinde degerlendirmemis, aksine 1001 giin
halk i¢inde halka hizmet ederken Hak ile halvette bulunmay1 uygun gérmiisler-
dir. Sultan Veled’in aktarimiyla Mevland’'nin: ““Halvet yabancilardan ldzim-
dir. Ydrdan degil. Kiirk, bahar icin degil, ks i¢indir.” seklindeki sozlerinden
de halvetten asil maksadin kisinin halvetinin halk iginde ama Hak ile birlikte
olmasi1 oldugu anlagilir. Karakog’ta da bu anlayis “Bu goriisle karisip insanla-
ra/Buldu ¢oklukta bir tek manzara” (Karakog, 2006: 592) dizelerinden de anla-
silacagi tizere kendisi de insanlarin i¢inde fakat her daim Tanrt ile birliktedir.

Sezai Karako¢’un halvete dair goriislerinin bir diger kaynagi Mevla-
na’nin da ayn1 konuda dayanak olarak kabul ettigi Hadid suresi 27. Ayette ge-
¢en “Biz onlara ruhbanligi emretmedik” buyrugu ve bunun Hz. Peygamberin
tekidi ile belirttigi iizere “Islamda ruhbanlik yoktur.” soziidiir. Ayn1 manaya
vurgu yapan Sezai Karako¢ da “Dervislik rahiplik degildir. Bir ruh halidir.
Insan kendini toplumdan soyutlamadan bu ruh halinde olabilir. Diinya ile ilgi-
lenmez degil ama ilgilenisi bir ¢ikar i¢in degil Hak rizasi i¢indir” seklindeki
sozlerle ayn1 anlayisi kabul ettigini gosterir.

Sezai Karakog, Irfaniyla halkin iginde yasamis, cevresine her daim yol
kilavuzu olmus ve miitevazi bir hayat siirmiistiir. Bunun en bariz 6rnegi onun
kendisine 6diil verilmek i¢in diizenlenen torenlere katilmamasidir. Bu durumun
sebebini yazar Sakir Diclehan soyle anlatmaktadir: “Ustada édiil térenlerine
neden katilmadigini sordugumda bana Hz. peygamberin “Cennetin ebedi ni-
metlerini isteyen oviilmekten hoslanmasin. Yiiziiniize karsi sizi ovenlerin yiiziine
toprak sa¢in” hadisini kendisine diistur edindigini ve insanlarin kendisini 6v-
melerinden hoslanmadigin ifade etmistir (Diclehan, 2021). Bundan da anlasil-
dig1 tlizere Sezai Karakog’un halvet disiincesinin 6zlinde bireysel ve ruhsal
olarak nefis ile miicadele anlayis1 yatmaktadir.
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Insanhigin ve Islam {immetinin icinde bulundugu buhrandan 1stirap ce-
ken, i¢inde yasadigi toplum ve bireylerdeki maneviyattan uzaklagmay1 kendisi-
ne bir ¢ile olarak goren Sezai Karakog, Giinliikk Yazilar adli eserinde bu duru-
mu sOyle acgiklar. Peygamberlerin yasadiklar1 toplumlar tevhit hakikatine da-
vetleri nedeniyle ¢ekmedikleri c¢ile tilirliniin kalmadigini, peygamberlerin bu-
nunla insanliga 6rnek olduklarini ve insanligin, ¢ile donemlerinde peygamber-
leri hatirlayarak teselli ve umut bulmalar1 gerektigini sdyleyen Sezai Karakog
devaminda “Her ¢ileden ve istiraptan sonra gelen ferahlik ve kolaylik, bu ¢ile-
nin birinci karsihigidir. Her giicliikten sonra bir kolaylik vardir, stiphesiz, her
gii¢liikten sonra bir kolaylik vardir. Kutsal hiikmiinii, ¢ilenin sonucu igin ilahi
bir vaad, ilahi bir teminat olarak gériir. Bu has bir ruhun ilerleme kuralidir”
(Karakog, 2006: 304) diyerek cekilen her zahmetten sonra bir rahmetin olaca-
ginin mustusunu da verir dirilig erlerine.

Sezai Karakog¢’un bircok eserinde oldugu gibi, Siirgiin Ulke’den Bas-
kentler Baskenti’ne adli siirinde de 6zii itibariyle ayrilig1 ve ayr1 olanin, ayri
olunana kavusma arzusunu dile getirir. Siirin ilk boliimiinde diinyadan bahse-
dilmesi, diinyanin bir istiridye oldugunun, bizim ise bir inciye doniigmemiz
gerektiginin bildirilmesi, siirglin yeri olarak diinyay1 diigiinmemize yol agmak-
tadir. Nitekim siirin dordiincti boliimiinde sair, “Uzatma diinya siirgtintimii
benim” musraiyla bunu agik bir sekilde ifade etmektedir (Yildiz, 2008: 1846).
Karako¢’taki bu arzu hali, Mevlana’nin Mesnevi’sinin basinda s6z konusu
ettigi neyin vatani olan kamigliktan ayr1 olmak sebebiyle dile getirdigi sikayet
olan temsille benzesmektedir. Ayrica Mevlana’nin Mevla’sina kavusmasini
ifade eden Seb-i Arlis gecesini, kendisinin de 6zlemle bekledigini bu dizelerin-
den cikarabiliriz.

Sezai Karakog, sekiz boliimden olusan “Cesmeler” siirinde de kendi du-
rumunu ¢esme metaforu lizerinden anlatir. Cesmelerin unutulmuslugu, terk
edilmisligi ve yalnizligi ile kendi ruh durumu arasinda bir benzerlik iligkisi
kurdugu gibi “Benim yalnizligimdan/Damitilmiy ¢esmeler/Kurumus unutul-
mus/Cesmelerin akistyim/Insanhik icinde...” dizeleriyle gesmeleri kendisiyle
aynilestirir. Ona gore, ¢cesmelerin toplum iginde c¢agildamasi gibi sairler de
toplumdaki ¢irkefe batmig ve susamis ruhlar i¢in ¢agildar (Karakog, 2015: 43).
Sair, kendi ruhunda c¢esmeler ile arasinda gizli bir duygu dili olustur. Bu dil
sayesinde cesmeleri, “Terkedilmis unutulmus/ Eski zaman Cesmeleri/ Ruhumun
hiyeroglifleri...” 1fadeleriyle 6zel bir konuma yerlestirir. Gegmis 6zlemini de
yabancilastirilan bir medeniyetin yeni goriintiilerinden duydugu hosnutsuzluga
yonelik imalariyla dile getirir. Ve nihayetinde kendisi de ¢esmelerin kaderinde-
ki hiiznii yasar. Ciinkii ikisinin de alinyazisi sonunda unutulmak, terkedilmek
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ve sir olmaktir (2015: 46). Bunu bilir ve bu hiiziinlii halvete goniillii olarak
katlanir (2015: 58).

Sezai Karakog, farkli bir metaforla benzer duygularin1 “Masal” adli sii-
rinde de Batiya giden yedi dogulu ¢ocuk ve babalarindan bahsederken alt1 ¢o-
cuktan sonra dogunun yedinci oglu olarak ifade eder ki yedinci ¢cocuk kendisi
hakkinda ipuglar1 verir. Siirde yedinci oglun batililara seslenisi ¢ok manidardir:
“Batililar! /Bolmeden alti oglunu yuttugunuz/Bir babamin yedinci ogluyum
ben/Gomiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden” (Karakog, 2011: 18-19).
Anlagilan o ki gdmiilme istegi bir halvet direnisini temsil eder. Ama bu halvet
ayn1 zamanda bir miicadele anlayisi ile de yogrulur. Neticede Bati’nin her tiirli
kandirmacasi onu o mezardan ¢ikaramamis ve nihayetinde o mezardan goklere
dogru bir siitun yiikselmistir. Bat1 bu siitunu kaldirmakta aciz kalmis ve bu
stitun bir anit olarak yiikselmis hatta sifa bekleyenler bile o anitin altinda sifa
bulmuslardir. Buradan da Sezai Karakog¢’un halvet ve ¢ile ile yogrulmus miica-
delenin Miisliimanlar ulviyete eristirecegi, muvaffakiyetin bu yolla saglanabi-
lecegini anlayabiliriz.

SEZAi KARAKOG’UN MUCAHEDE ANLAYISI

Sozliikte “giic ve gayret sarfetmek, bir isi basarmak i¢in elinden geleni
yapmak” anlamindaki cehd kdkiinden tiireyen miicahede kelimesi  (Uludag,
2020: 439-440) tasavvufun ilk donemlerinden itibaren terim olarak kullanilmis-
tir. Tasavvufta cihad ve miicdhede denilince genellikle kétiiliigii emreden nefse
(Yusuf 12/53) kars1 salikin vermesi gereken savas anlagilir. (Aclini, 2019: 143)
Bu yolda az yemek, az uyumak, az konusmak ve miinzevi bir hayat siirmek
esastir. Muhyiddin Ibnii’l-Arabi, miicAhedenin dort tiiriinden bahseder. Ona
gore “Allah miicahede ehlini oturanlardan ¢ok biiyiik bir ecirle tistiin kilmistur”
mealindeki ayette (en-Nisa 4/95) mutlak miicahedeye, “Allah yolunda miicdhe-
de ederler” ayetinde (el-Maide 5/54) mukayyed miicahedeye, “Ugrumuzda
miicahede edenleri elbette kendi yollarimiza eristirecegiz” mealindeki ayette
(el-Ankebit 29/69) kesif i¢in yapilan miicahedeye, “Allah i¢in hakkiyla cihad
ediniz” ayetinde (Hac 22/78) hakiki miicAhedeye isaret edilmistir (Ibnii’l-Arabi,
2008: 290). Hiicviri de, “Ugrumuzda miicahede edenleri elbette kendi yollari-
miza eristirecegiz” ifadesinin (el-Ankebit 29/69), “Yollarimizi gosterdiklerimiz
ugrumuzda miicahede ederler” seklinde yorumlanabilecegine dikkat ¢ekmis ve
“Talep eden bulur” 6nermesi kadar, “Bulan talep eder” onermesinin de dogru
oldugunu belirtmistir (Hiicviri, 2014: 244-255). Nefis ile miicadelenin esasi
olarak stfilerin eserlerinde siklikla yer bulan miicdhede kavrami, marifete
ulagma yolundaki tasavvuf ehli i¢in adeta bir yasam bi¢imidir.
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Sezai Karakog¢’un miicahede ruhunu anlamak, onun duygu, fikir ve sana-
tinda vurguladigi ideal insan profilini anlamak olacaktir. Bu ylizden Kara-
ko¢’un, eserlerinin neredeyse tamamina yayilan miicahede ruhunu yansitan bir
mesaj1 vardir. O, bir dirilis nesli insa etmek istiyordu. Bu nesil bir yandan i¢
aleminde nefsiyle miicahede ederken, dis dlemde de Batililasmay1 yok sayan,
diistinceyi degerli kilan, diisiincenin giincelligini korumasini saglayan ve geg-
misle arasindaki bagi saglamlastirip gelecege doniik bir kilavuz olarak vahiy
kiiltiiriyle yogrulmus realist bir bakisi 6ne ¢ikaran bir genglik hayal etmistir
(Akdemir, 2010: 87). Ona gore dirilis, kalbin ¢igliklarina kulak vermek ve ha-
yata yeniden baslamaktir. O, Misliiman gencin inan¢ diinyasini yeniden kur-
mak, diisiince ve estetik diinyasini canlandirmak zorunda oldugunu belirtir
(Karatas, 2013: 67). Karakog, ¢agimizdaki Miisliimanin 6liim uykusundan uya-
nip tiim karamsarliklara direnerek, Allah’in dirilis miijdesiyle ruhunu yeniden
diriltip yenilemesi gerektigini belirtir (Karakog, 2015: 67-68). Insan davranisi,
anlamini ve varolusunu dirilis diisiincesinden almalidir. irade ve ruhsal kimil-
danisimi ise fizik 6tesinden almalidir. Bu diisiince, insanin diisiince ve davranis
ahlakinda kendini gosterecek olan ruha islenmis bir Islam bildirisi olmalidir
(Bas, 2008: 77). Insanhigin hakikatle, sanatla ve ahlakla yeniden bulusmasini
saglayarak tekrar ayaga kalkmasidir.

Karakog i¢in “dirilis” bir uygarlik tezidir. O’nun diisiince diinyasi1 ve sis-
temi, “dirilis” kavraminin muhtevasini olusturma siirecidir. Bu siire¢ Kara-
kog’un ¢ok ciddi ve genis bir yelpazede okuma, biriktirme, elestiri ve siizme
donemlerinden gegmis 6zgiin bir {iretime doniistiirmiis bir diisiince yolculugu-
dur (2008: 242). Medeniyetinin yeniden dogus yolunu aramaya bir ¢agridir, bir
duadir ilhamimi litfetmesi igin Ulu Tanri’ya (Karakog, 1995: 17). Dirilis, ru-
hun actig1 Allah’1 bilme, Allah huzurunda olma miicadelesinde siirekli olarak
basarili ¢itkma demektir (Karakog, 2015: 18). Dirilis, bir edebiyat akimi olma-
yip, bir hakikat akimidir (Karakog, 2004: 62). Dirilis ruhlarda, kapanmis bir
kapiy1 agmak tlkiisiidiir (Karakog, 1995: 7). Bir ruhtur dirilis ve agkla dirilir ve
bir sevgi devrimidir. Medeniyetin yeniden dogma ¢abasidir dirilis (Karakog,
2015: 107-108). Bir kervandir dirilis, hakikat medeniyetinin, sorumlulugunu
omuzlarinda tagiyanlarin, gegtigi yerde derin iz birakan kervanidir. Manevi bir
kervandir bu kervan. Ruhumuzun ve kiiltiiriimiiziin kervanidir. Yeniden dirili-
simizin kervanidir (Karakog, 2006: 178).

Karakog’a gore dirilisin goniillerdeki i¢ dinamizmi metafizikle i¢ igedir.
Dirilis erleri, dnce kendilerini yetistirmeli, hakikatin pesinden gitmeli, gercek
inanca, duygu ve diisiinceye sahip olmaya ¢aligmalidir. Bu diisiincenin de mer-
kezi mutlak irade sahibi olan Allah’tir (2006: 33). Kendi toplumuna yabancila-
san, geleneginden kopan istikbale ise baglanamayan bireyin problemlerine karst
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Sezai Karakog¢’un dirilis goniilliilerine sundugu recete, her kim daha ihlash ve
Allah'a kars1 vazifelerini yerine getirmede daha titizse hem Allah'm nazarinda
hem de toplumun nazarinda “{istiin” diir anlayisidir (Karakog, 2013: 55).

Sezai Karakog¢'un “dirilis” diisiincesinde kendisinin ve neslinin amentii-
stinii “erdem” ve “takva” merkezinde degerlendirir. Ayrica Dirilis Neslinin
Amentiisii kitabinin son satirlarinda Dirilis nesline sOyle seslenir: “Yeniden
dogacaksin. Kiyametini yasayip yeniden dirileceksin” (Karakog, 2015: 68). Bir
taraftan Kur’an’dan uzaklasmamiz nedeniyle yenilgiye diistiiglimiizii sdylerken
diger taraftan erdemli olunursa umut 151811 yeniden yakalayabilecegimizin
miijdesini verir (Kesebir, 2016: 307). Sezai Karako¢’un yasamindaki bu dev-
rimcilik Islam tasavvufunun miicahede anlayisindan ayri1 degildir. Ciinkii her
miicadelenin bir tevekkiil ve kadere inan¢ noktasindaki baglar1 yadsinamaz.
Zira 5. Ayin siirinde “Yeniden dogarak dogumu aklamis olanlar/ Balhigin kar-
minda gegirilen nice giin ve geceden sonra/ Inkdr kentinin ortasina diisenler/
Ancak onlar boyle bir sofranmin bas mimari/Bunlar dirilis erleri, erenlerin pir-
leridir (Karakog, 2015: 33-34). Diyerek akil mimarlar1 ve irade atletlerinden
kastin dirilis erleri yani insan-1 kdmil kimseler oldugu agik olarak goriiliir.

Karakog, unutturulmaya calisildigina inandig1 dini unsurlar1 hatirlayarak
ve hatirlatarak bir direnis icine girer. Niibiivvet anlayisina uygun olmayan akil-
c1 diislinceleri onaylamaz, aksine onu sorgular ve degistirilmesi ve devrilmesi
cagrisinda bulunur. Kendini temellendirdigi gecmisi, geri getirilemez bir kah-
ramanlik donemi olarak degil; ugruna miicadele edilecek ve yasanacak bir ha-
kikat olarak goriir. Yitik Cennet adli kitabinda Yahya peygamberin kilica karsi
sOzii; boyun egdirmeye ve egmeye karsi bagkaldirtyr imlediginden s6z eder
(Karakog, 2014: 112). Ifade edilen bu durum, yani boyun egmeme direnisi,
kendisinin ifade ettigi direnis kavramiyla dogrudan iligkilidir. Karakog’un sii-
rinde bu baglamda direnis edimi, olumsuz olarak gordiigii biitiin unsurlara karsi
olma anlamu tagir. Bir baska ifadeyle Karakog’un siiri, maddi olana, dini disari-
da tutmaya kars1 bir bagkaldir igerir.

[lahi yardima inanan Karakog’a gore, Tanri’nin yardimina layik olmak
icin gece giindiiz miicahede de bulunmak gereklidir. Allah’in kime ne zaman
yardimint gondereceginde de hikmetlerin oldugunu ve dirilis erinin en umutsuz
anda bile bir umut oldugunu bilmesi gerektir. Umutsuzluk bile bir umuttur
eninde sonunda. Umutsuzluk, umuda ¢agridir (Karakog, 1995: 38). Ustad, diri-
lis erine kutlu miijdeyi verir ve der ki: “Dirilis eri unutmamalr ki; insan, bu
zorlugun ve ¢etinligin tistesinden gelmek i¢in yaratildi. Bu yiizden ona melekler
yardim eder.” (1995: 20). Hi¢ kuskusuz uzun vadede zafer daima hakikat ehli-
nindir.
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SONUG

Sezai Karakog, dirilis diislincesini bizzat kendi ifadeleri ile agiklarken di-
rilis yolunu; alin teri yolu olarak adlandirir. Ona gore dirilis erinin ylikiimlilii-
gii, alin teri dokmektir. Alin terini maddi ve manevi alin teri olarak iki diizlem-
de degerlendiren Karakog’a gore beden nasil ter dokerek igindeki zehri atiyorsa
ruh da gile terlemesi ile i¢indeki kiskanglik sohret ve diinyaperestlik kirlerinden
armir. Yani manevi alin teri dokmek i¢in kisinin tasavvufi anlamda fakr, cile ve
halvet igerisinde bulunmasi gerekir. Bunun pratik hayatta karsilig1 olarak mad-
di olarak dokiilen ter de kisinin bir miicadele azmi ile cehd igine girmesi yani
miicahede etmesi ile aciklanabilir.

Sezai Karakog¢’un kurmaya ¢alistigi dirilis diisiincesindeki insan profili,
manevi olarak fakr halini yasarken icgten ige ¢ile atesi ile piserek, insanligin
kurtulusu i¢in durmaksizin miicahede igerisinde olan diisiince eridir. Cag ve
Islam adli eserinde Islam’in ii¢ atlisindan bahseden Karakog, bunlardan ilk
ikisini ruhun temizleyicileri olan ve ayni zamanda fakr ve halvet ile dogrudan
bagi olan oru¢ ve namaz atlis1 olarak adlandirirken; ticlincii athinin ise cihat
athist olarak adlandirir. Bu durum bizi hep ayni sonuca ulagtirir ki tasavvufi
arinma igsel olarak fakr, halvet ve ¢ile ile bunlarin digsal bir zuhuru olan miica-
hede sonucunda gergeklesir. Sezai Karakog’un dirilis diisiincesi de tamamen bu
eksendedir.

Sezai Karakog¢’un dirilis diigiincesi bir iitopya olarak diisiiniilemez. Zira
bizzat kendisi bir dirilis eri olarak yasamis, fakr elbisesini bizzat giyinmis,
meshur bir sair olmakla beraber halk i¢inde Hak ile beraber olmak dogrultu-
sunda bir halvet hayati yasamis ve bunlar1 yaparken miicahede azmini asla
yitirmemistir. Bu baglamda bir dirilis eri olmanin ne demek oldugunu yasayisi
ile tasdik etmistir. Buradan giiniimiiz insani i¢in ¢ikarilacak derslerden biri de
fakr, halvet ve miicahede gibi tasavvufi kavramlarin yasadigimiz modern ¢agda
ne kadar miimkiin oldugunun anlasilabilmesidir.

Sonug olarak Sezai Karakog’un dirilis diisiincesini anlamak; onun “diri-
lis eri” kavraminda sembolize ettigi ideal insan tasavvurunu anlamakla miim-
kiin olacaktir. Bu ylizden Karako¢’un, eserlerinin neredeyse tamamina yayilan
bir mesaj1 vardir. Bu diisiince insani, inang ve kiiltiirde yozlasmaya kars1 ¢ikan
ve bu minvaldeki batili diislinceyi yok sayan; tasavvufi diisiince temelinde ma-
nay1 degerli kilan ve gecmisle arasindaki bagi saglamlastirip gelecege doniik
miicahede eden bir genglik hayal etmistir. Bu anlamda Sezai Karakog¢ un hayati
ve fikirleri, giinlimiiz diinyasinda azim ve miicadeleden uzak, sorumluluk ve
cileden kacan ve fakr halinden miistagni bir sekilde yasadigini zanneden Miis-
limanlarin dirilisi icin bir sancak niteligindedir. Oziinii Kur’an ve siinnete da-
yal1 tasavvufi diigiinceden alan bu dirilis yolunun sancagi Miisliimanlarin yani
stra tiim insanligin da kurtulusunun anahtardir.
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SEZAi KARAKOG’UN DIRiLiS DUSUNCESI
PERSPEKTIFINDEN TURK EGITiM PARADIGMASINA BAKIS

Neslin IHTIYAROGLU"
Yasemin UNSAL"

GiRiS

Paradigma, bireylerin kisisel, 6zel ve mesleki yasamlarinda oldukga be-
lirleyici bir role sahiptir. Bu belirleyici roliin kaynagini, bireylerin sahip oldugu
paradigmalarin onlarin tutum, diisiince ve eylemlerine yon vermesi olusturmak-
tadir. Paradigma, diinyay1 gérme tarzidir. Bu gérme tarzindan kasit, algilamak,
anlamak ve yorumlamaktir (Kuhn, 2000: 16-17). Paradigmay1 belirli bir zaman
dilimi i¢inde bir toplumun benimsedigi diislince tarzi, o toplumdaki davranisla-
rin belirlenmesinde ve yonlendirilmesinde etkili olan diinya goriisii, algisal
dayanak, izlenceler biitiinii, perspektif ve bir model seklinde tanimlamigtir. Bu
nedenle toplumlarin tiim dogru-yanlis, giizel-¢girkin, iyi-kotii, olumlu-olumsuz
algilarint sahip oldugu paradigma sekillendirir. Diger taraftan bu toplumsal
paradigma sadece bireylerin giinliilk yasamini degil, orgiitsel yasami da sekil-
lendirir. Bundan dolay1 bir toplumda baskin olan paradigmanin etkisi ekonomi-
den turizme; hukuktan egitime kadar etkisini tiim alanlarda gosterir (Aydogan,
2017: 10). Ozellikle, bir iilkenin diger tiim kurumlarmin sekillenmesinde etkili
olan egitimin paradigmasi, yetistirdigi bireylere kimlik kazandirmasi yoniinden
oldukc¢a 6nemlidir.

Egitim paradigmasi, bir egitim sisteminin temelini olusturan algiy1, egi-
tim siirecini sekillendiren diinya goriislinii ve egitim siirecinin sonunda birey-
lerde olusan perspektifi ifade eder. Egitim paradigmasi, 6gretme-6grenme ve
egitim algilarmin yaninda insan-hayat, kiiltiir-medeniyet ve ahlak algilarinin
temellendirildigi bir sistem olma 6zelligi tasimaktadir (Aydogan, 2017: 28 &
Aydogan, 2015: 29) egitim paradigmasinda dort temel unsur oldugunu belirt-
mistir. Bunlar egitim felsefesi, kiiltiir, tarih ve bilimdir. Egitim felsefesi, egitim
sistemlerinde yetistirilmesi hedeflenen insan modelini ifade eder. “Nasil bir
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insan yetistirmek istiyoruz?” sorusu ve bu soruya verilen cevap, egitim felsefe-
sinin &zlinii olusturur. Kiiltiir, bir toplumun kendine 6zgii bilgilerini, inanglarini
ve davraniglarim ifade eder. Yani kiiltiir, toplumun sahip oldugu felsefenin
bilgiye, inanca ve davranisa doniismesidir. Egitim paradigmasi, toplumsal kiil-
tiirle i¢ icedir. Yani bir toplumun egitim paradigmasi, o toplumun sahip oldugu
bilgiyle, inang sistemiyle ve geleneklerle sekillenir. Bundan dolay1 da kiiltiirel
Ogeler, egitim sisteminin en énemli unsurlarindandir. Tarih ya da tarih bilinci,
egitim paradigmalarinin temelini olusturan 6nemli bir diger unsurdur. Egitim
sisteminde yer alan bireylerin tarih bilenicine sahip olmasi yani tarihinde yer
alan basarilara yonelik farkindaligi, onlarin gelecekteki basarisini da etkileye-
cektir. Nasil ki Hz. Mevlana ve Yunus Emre, diigiinceleriyle belli bir donemde
ortaya ¢ikmasina ragmen, kendinden sonra gelen nesilleri etkilemistir; tarihin-
deki basarilart bilen, okuyan ve onlart anlamlandiran bir nesil de yeni basarila-
rin olugsmasina onciiliik edecektir. Bilim ise yagsamin bilinen alanlarinin hizli bir
bicimde genislemesini saglamayi; varliklar1 ve olaylari agiklamayi, yorumla-
may1 (Karasar, 2005: 8) ve boylece diinya hayatini insan yagamina uygun bir
hale getirmeyi amaclamaktadir. Bu baglamda bilim, egitim paradigmasinin
olusturmanda toplumun sahip oldugu tarihten, felsefeden ve kiiltiirden etkilenir
ama sadece o topluma degil, tim insanliga hizmet eder (Aydogan, 2015: 32).
Gortldugi gibi, bir toplumun egitim paradigmasi, o toplumun egitim felsefe-
sinden, kiiltiiriinden, tarihinden ayr1 diisiiniilemez ve o toplumun felsefesinin,
kiiltiiriintin ve tarihinin sekillendirdigi bilim de egitim paradigmasinin en temel
unsurlarindandir.

Egitim paradigmasi, egitimde beklenen sonuglarin verilmesinde énemli
bir unsurdur. Tirk egitim sisteminde yillardir ger¢eklesen diisiince ve sistem
degisikliklerine ragmen, beklenen sonuglarin olusmamasi, Tiirk egitimine 6zgii
bir paradigma yoksunlugunun en net kanitidir. Yapilan iyi niyetli degisimler ve
gelistirilen distinceler, Tiirk topluma 6zgii bir temele dayanmamakta ve bekle-
nen sonuglarin ortaya ¢ikmasinda yetersiz kalmaktadir. Tiirk egitim sisteminde
bir yol var, yolun sonunda da bir ev var ama o ev, sizin eviniz degil; gidecegi-
niz ev sizin eviniz olmadiktan sonra o eve giden yolun giillerle gevirili olmasi,
size ne kadar zevk verir? (Aydogan, 2017: 25-26). Bu nedenle Tiirk egitim
sisteminin en Oncelikli sorunu, egitim paradigmasidir.

Modern bakis acisinda insan kendi biitiinliigli i¢inde tanimlanmaz; sartlar
baglaminda degerlendirilir, boylece insan kalbi, duygulari, aski ve 6limi dik-
kate almayan bir bakis agisiyla yetistirilmis olur ve bu insan hayatin gercekle-
rini goéremez ve dolaysiyla da basarili olamaz. Bu nedenle kendi benligine sa-
hip olan; yanan, pisen ve elmaslagan bir sahsiyet gelistiren; uyanik, eylem
adam1 ve dert sahibi bireyler yetistirmek egitimin temel felsefesi olmalidir
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(Tozlu, 2014: 541-544). Bu baglamda egitim sisteminin paradigma sorunu,
Tiirk egitim sisteminin siyasal ideolojilerin 151¢1nda her on yilda bir yenilenme-
sini degil, koklerini kendi kiiltiirel temellerimizden alan bir ideale dayanmasin
gerektirmektedir (Karakog, 2018: 178-222). Bu kiiltiirel temel ise maddi-
manevi tiim acgilardan kendini gergeklestirmis ve en kapsamli medeniyet olan
Islam medeniyetidir. Tiirk egitim sisteminin bu kiiltiirel temelden yoksun olma-
s1, okullarda klasik 6gretiminin olmamasina; edebiyat, tarih, din ve ahlak ders-
lerinin de laboratuvar dis1 sade siniflarda okutulmasina; egitimin temel kavram-
lar1 olan ders, ders kitabi, 6gretmen, 6grenci gibi kavramlarin dogru tanimlan-
mamasina; ders kronolojilerinde pedagojiye uyulmamasina neden olmustur
(Karakog, 2019: 39-40-43-50).

Tiirk egitim sistemindeki bu sorunlarin temelini olusturan paradigma ek-
sikliginin giderilmesinde Karako¢’un Dirilis diisiincesi dnemli bir ¢dziim Oneri-
si olarak goriilmektedir. Bu nedenle bu arastirma Tiirk egitim sistemindeki
mevcut paradigma sorununu tanimlayarak, Karakog’un dirilis diisiincesi bag-
laminda ¢6ziim Onerileri sunmay1 amaglamaktadir. Arastirmanin sonunda diri-
lis diistincesi kapsaminda Tiirk egitim sisteminde paradigma olusturmaya yone-
lik 6nerilere ver verilecektir.

TURK EGITIM PARADIGMASI

Egitim, insan1 ve toplumu inga etme siireci olarak degerlendirildiginde
bu siirece yon veren paradigmalari belirlemek ve bu paradigmalarin hedeflerine
yonelik farkindalik gelistirmek olduk¢a 6nemlidir. Son yiizyillarda Bati1 kay-
nakli felsefeler diinyadaki paradigmalarin belirlenmesinde etkili olmus ve bil-
giyi, insan1 ve toplumlari sekillendirmede bir gili¢ unsuru haline gelmistir. Bati,
Modernizm anlayisiyla insanin aklini; Postmodernizm anlayisiyla duygularini
on plana ¢ikarmis ve sadece goriinenin gercek olabilecegi algisini insanlar ara-
sinda yayarak sekiilerlesmeye neden olmustur. Bundan dolayi, sadece madde-
ye, maddi iliskilere yani diinyaya goére insan tanimi yapilmis ve insanin bir
ruhunun, gonliiniin ve sevgisinin olabilecegi gérmezden gelinmistir (Tozlu,
2012: 62). Bu nedenle Tiirk egitim sisteminin paradigma yoksunlugunun kdke-
ni anlamak i¢in Bat1 yonelimlerini algilamak gereklidir.

1789 Fransiz Ihtilalinin milliyetgilik akiminin tetikleyicisi olmasi nede-
niyle, Osmanli Devleti gibi cok uluslu devletler bu siirecten olumsuz etkilen-
mistir. Milliyet¢ilik akiminin etkisiyle Osmanli Devleti 6nce gerilemeye bas-
lamis; daha sonra ¢okme siirecine girmistir. Bati’nin bu siireci yonetme seklin-
den dolayr Osmanli Devleti, Bati’ya 6nce hayret etmis; daha sonra da hayran
olmustur. Kendi gerileme ve ¢okme sorununu da “bati gibi olma” anlayisiyla
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¢Ozebilecegini diisiinmiis; yenilikler ve 1slahatlar gergeklestirerek modernlesme
cabast igine girmistir. Bati’da diizeni ve ilerlemeyi saglamayan, toplumu sekil-
lendirmeyi amaclayan ve yayilma stireci hizli bir sekilde gerceklesen pozitivist
paradigma Tanzimat doneminden baslayarak Osmanli Devleti’nin can simidi
haline gelmistir (Balkiz, 2015: 125).

Pozitivizm, kékenini modern bilimden alan; metafizigi ve dini insanligin
ilerlemesinde bir engel olarak goren ve bilim Oncesi diisiinme tarzi olarak yo-
rumlayan bir diinya goriistidiir (Cevizei, 2017: 357). Yani pozitivizm, akli 6n
plana cikararak dine ve geleneklere elestirel bir bakis acisiyla yaklasmaktadir
(Ballikaya, 2015: 89-92). Pozitivizmde tek gecerli olan bilimsel bilgidir; olgu-
lar, bilinebildigi ve iizerinde inceleme yapilabildigi i¢in pozitivizmin odak nok-
tasidir (Ural, 2012: 55). Yani pozitivizm, bilimsel bilgiyi insan zihnini kavra-
yabildigi nesnel gercekler olarak tanimlar; olgularin bilimsel ve anlamli olma-
sinin, sianabilir olmas1 &n kosuluna bagli oldugunu vurgular. Ornegin, kagidi
yazmak ya da gozligii kirmak gibi eylemler gozlemlenebilir ve fiilen sinanabi-
lir. Ancak iyilik, giizellik, ask gibi kavramlar sinanabilme ve gézlemlenebilme
ozelligi tasimadigindan bilimsel bilgiye 6l¢iit olusturmaz (Kdker, 2013: 22-24).
Bu nedenle pozitivizm igeriginde metafizik ve teolojiye yonelik tiim siiregler
kapsam dis1 birakilmistir. Bu bakis agisiyla pozitivizm Bati’da felsefe ve epis-
temolojik bir temel olusturmus ve bu temelle toplumsal sorunlarin ¢éziimiinii
hedeflenmistir. Ancak Dogu’da epistemolojik bakis agisi goz ardi edilerek poli-
tik ve ideolojik bir siire¢ seklinde uygulanmaya calisilmistir (Kabakc1, 2011:
42).

Pozitivizm etkisi Osmanli Devleti’nde Tanzimat’la baglamis ve pozitivist
etkiyle yeni maarif okullar1 agilarak medreseler 6nemini kaybetmeye baslamis-
tir. Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi, Fransiz okullarinin agilmasi ve yabanci
iilkelerden gelen uzmanlar, bu siirecte bir yap1 tasi gorevi gormiisler ayrica
edebiyat yoluyla ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin pozitivizmi benimsemesiy-
le pozitivizm Tiirkiye’ye aktarilmistir (Korlaelgi, 2002: 171). Son 400 yildir
Batili devletlerde son 150 yildir da Tiirkiye’de pozitivizmin etkisi ile egitimde
nitelik arayis1 ikinci plana atilarak nicelik tizerinde durulmakta, soyut kavram-
lar 6nemini yitirmekte ve somut olanlar 6n plana ¢ikmakta; fen, matematik ve
tip alanlarina yonelik egitimler sosyal bilimlerden daha 6ncelikli hale gelmek-
tedir (Aydogan ve Yaylaci, 2012: 86).

Pozitivist paradigmaya gore gerceklik basittir; hiyerarsi, diizenin ilkesi-
dir; evren mekaniktir, gelecek ve yon bellidir; nedensellik iligkisi bilinmelidir,
degisim niceliksel ve birikimli bir sekilde gerceklesmelidir; nesnellik zorunlu-
dur (Scwartz ve Ogilvy 1979, akt: Simsek, 1997: 144). Bu ozelliklerin egitime
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yansimasi ise kati kural ve diizenlemelere bireysel uyumu saglamak seklinde-
dir. Egitimde amag bireylerin toplumsal yapidaki normlara, kurallara ve diizen-
lemelere uymalarini saglamaktir. Standart testler ve sinavlar; daha ¢ok mezun
vermeye ve daha fazla kisinin diploma almasina yonelik hedefler; okul yone-
timlerinin merkezi ve hiyerarsik bir yapida olmasi; okul siirecinin biirokratik
temellere dayanmasi ve okullarin akademik takvimlerinin, derslerin, teneffiisle-
rin sabit silireli olmasi; egitim tiirlerinde degisiklik goriilmesi ve egitim prog-
ramlarinda kati ¢izelgelerin takip edilmesi, pozitivist paradigmanin Tiirk egitim
sistemindeki etkilerindendir (Simsek, 1997: 71). Ayrica insan sermayesi kura-
minin nitelik yerine niceligi 6n planda tutmasi sonucu egitim sisteminde niceli-
gin 6n plana ¢ikmasi da pozitivist etkinin drneklerindendir. Bu etkiyle, Tiirk
egitim sistemi de bu niceliksel siirecleri 6n plana ¢ikarma yanilgisina diigmekte
ve yillardir niceliksel artiglara yonelik hedefler olusturmaktadir. Ornegin, 2019-
2023 Milli Egitim Bakanlig1 Stratejik Planinda bir dnceki 2015-2019 Stratejik
Planin degerlendirmesi yer almaktadir. Degerlendirme de yogun bir bi¢cimde
yiizdelik olarak her kademede okullasma oranina yonelik veriler yer almis;
ulusal (ABIDE) ve uluslararas1 (PISA, TIMSS) degerlendirmelerinin sonugla-
rina yer verilmis; 6grenci basina kitap okuma sayis1 belirtilmis, derslik bagina
diisen 0grenci ve ikili 6gretim yapan okullarin oranlarma deginilmistir (Milli
Egitim Bakanligi [MEB], 2019:11). Goriildiigii gibi bes yillik bir degerlendir-
me sadece niceliksel veriler lizerinden gerceklesmis ve niteliksel siirecler g6z
ard1 edilmistir. Ayrica Yiiksek Ogretim Kurulu’nun her y1l yayimladigi Univer-
site Izleme ve Degerlendirme Genel Raporu’nda, egitim-ogretim, arastirma-
gelistirme proje ve yayin, uluslararasilagma, topluma hizmet ve sosyal sorum-
luluk temalar1 altinda yer alan basliklar incelendiginde “sayi, miktar, gelir ve
oran” ifadelerinin yer aldig1 ve raporun nerdeyse tamaminin niceliksel sonugla-
ra odaklandig1 goriilmektedir (Yiiksekogretim Kurulu, 2021: 13-124). Tirk
egitim sistemindeki bu nicelik odakli yaklasim, pozitivizmin en net gostergele-
rindendir. Bu niceliksel anlayis, 6gretmenlerin niteliginin de goz ardi etmesine
neden olmakta, 6gretmenlerden daha ¢ok dogru soru cevaplayan, daha yiiksek
puanlar alan 6grenciler yetistirmeleri ve okullarinsa liselere ve liniversitelere
Ogrenci gonderme oranlarmi artirmalart beklenmektedir. Ancak bu siiregte 6g-
retmenler de niteligini kaybetmekte ve yayimlanan raporlarda Tiirkiye’de 6g-
retmenlerin mesleki acidan yetersiz oldugu ortaya koyulmaktadir (MEB, 2017:
6-7). Ayrica okullarda 6grenmeyi ve diistinmeyi 6grenen 0grenciler yetigtirmek
yerine Freire’nin (2003: 50) bankaci egitim modeli olarak nitelendirdigi mode-
lin nesnesi olan dgrencilerin kendilerine verilen bilgileri sorgulamadan almala-
r1; edilgen bir role sahip olmalar1 ve yigma bilgilerin gercekligini kabul eden
bireyler olarak yetistirilmeleri de pozitivizmin etkilerindendir. Ozden’e (2000:
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22) gore bu siiregteki en biiyiik eksiklik miifredattadir. Miifredat, analiz, sentez
ve degerlendirme gibi list diizey diisiinme siireglerinden uzaktir ve bu nedenle
Ogrencilere yaratict diisme ve orijinal fikirler iretme becerileri kazandirilama-
maktadir. Ayrica egitim-6gretimi dort duvar arasinda gergeklesebilecegi yanil-
gis1 da pozitivist anlayigin bir tiriiniidir.

Tirk egitim sisteminde yapilan tiim degisimler ve doniisiimler, kiiltiire
uygun bir paradigma olusturma amaciyla degil; var olan ve etkisi ¢ok yogun bir
bicimde goriilen Bat1 kaynakli pozitivist paradigmay1 koruyarak gerceklesmek-
tedir. Bu nedenle Tiirk egitim sistemi ne Tiirk ne egitim ne de sistem 6zelligi
gostermektedir. Tiirk 6zelligi gostermemektedir ¢linkii Tiirk kiiltiirtine dayan-
mamakta; egitim ozelligi gostermemekte ¢iinkil egitim degil 6gretim odakli bir
yol izlemekte; sistem oOzelligi gostermemekte clinkii girdi-siirec-¢ikti-doniit
stireci net bir bicimde islememekte, denetim etkili bir bicimde gerceklesme-
mektedir. Bu nedenle Tiirk egitim sistemi, reformlara degil; paradigma degisik-
ligini destekleyen inkilaplara ihtiya¢ duymaktadir (Aydogan, 2021: 1). Yani
Tiirkiye’de egitimde yasanan temel sorun paradigmasizliktir.

SEZAi KARAKOG’UN DiRILiS DUSUNCESI

Sezai Karako¢ (1933-2021), inandigi degerleri ve asil durusu ile bir
Anadolu insani olarak tanimlanmaktadir. Davraniglarini, Miisliiman olmanin
gerektirdigi gibi sergilemis, inanct dogrultusunda bir yasam tarzi benimsemis-
tir. Tirkiye’nin 6énemli bir iiniversitesinde 6grenim gdrmiis olmasi ve sahip
oldugu muazzam yetenekleri diistiniildiigiinde daha iyi sartlarda yasamasi bek-
lenirken maddi sikintilar i¢inde yagamini idame ettirmeyi tercih etmis, miilki-
yetle arasinda bir bag kurmamustir (Karatas, 2021: 125-126, 128).

Kendi diisiince ekoliinii gelistirmis ve yasami boyunca gelistirdigi bu
ekoliin y1lmaz savunucusu olmustur. Kaynagi Islam olan bu ekole “Dirilis”
ismini vermistir. Sezai Karako¢’un amaglart: Islam medeniyetini cagdas kil-
mak, kiiltiir ve medeniyetin yagamasini saglamak ayn1 zamanda dogurganligin
siirdlirmek ve gelenegimizi 6zii bozulmadan yeni kusaklara aktarabilmektir
(Karatas, 2021: 136). Dirilis diistincesinin gelisimi, gelecek kusaklarin bu dii-
siinceyi derinlemesine irdelemesi ve gelistirmek igin gayret gstermesine bag-
lidir (Varelei, 2021: 11).

Dirilis diisiincesi kapitalizmden, komiinizmden, anarsizmden ve taklitci-
likten tamamen bagimsiz, bir kisilik ortaya koymak ve var olus ¢abasi i¢inde
olmak demektir. insanlarm durmaksizin bilinglenmesine vurgu yapan Dirilis
diisiincesi, aynt zamanda ortaya bir deger koyma isidir. Ortaya konan bu deger-
ler, kiiltiir ve medeniyetin ayakta kalabilmesini saglayan unsurlardir. Islam’1 en
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giiclli inang ve yasam tarzi olarak goren Karakog, Dirilig’in ana kaynagi olarak
Islam medeniyetini géstermistir. O’na gére Dirilis bir gikis ve kurtulus yoludur,
bir yasam tarzi miicadelesidir, akla karay1 ayirmaya ¢alisan bir zihniyet savasi-
dir, Islam’dan uzaklasmanin sona erdirilmesi ve ona yeniden hayat buldurul-
masidir (Karakog, 2021a: 7, 20-24). islam’a déniisiin saglanmas: “Birlik Idea-
li”nin gerceklesmesine baglidir. Birlik ideali, basta “tarih birligi” olmak iizere
“kiiltlir birligi”ni kapsayan bir idealdir. Tarih ve kiiltlir birliginin saglanmasi
“Millet ideali”nin olusumunu saglayacak, Dirilis’in temeli olan bu ideal de
Islam medeniyetini hayata dondiirecek olan Islam milletini dogurmus olacaktir

(Karakog, 2022: 63-64).

Kimligini kaybeden bir toplumun c¢ikis yolu toplum ruhunun yeniden
canlandirilmasidir. Gerekli inanci, tarihi arka plani, kokli kiltiirt, sabri ve
tecriibesi ile Dirilis eylemi gelisim ya da devrimden daha fazlasini icermekte-
dir. Gelisim, toplumun normal seyrini ifade ederken, devrim olumsuz iilke ko-
sullarinda gerceklesen biiyiik patlamalari ifade eder. Dirilis ise, toplum ruhunu
yeniden tazeleyen, yok olmaya yiiz tutmus dallarin1 canlandiran, kullanilmaya-
cak hale gelmis parcalar1 ayiklayan ve tiim sistemi ilmek ilmek yeniden Oren
bir eylem planidir (Karakog, 2018: 81-83).

Yeni bir diinya diizenin kurulmasi, ana kaynag: Islam medeniyeti olan
Dirilis eylemini (Karakog, 2021a: 24) baslatacak insanin dogmasi gerekmekte-
dir. Bu kisi, Dirilis eri, unutulmaya yiiz tutmus yiice Islam medeniyetini dirilte-
cek olan kisidir (Karakog, 2021b: 147). Inceleyen, arastiran, iyimser biri olan
Dirilis eri, gafletin mimar1 degil, uyanikligin is¢isidir. Yenilikleri kendine amag
degil, arag olarak goriir ve siirekli kendini tazelemek pesindedir. Dirilis erinden
dogacak nesil, Dirilis nesli; bu neslin kurdugu toplum Dirilis toplumu, bu Diri-
lis toplumunun yaratacagi hakikat uygarlign Dirilis uygarligi olacaktir (Kara-
kog, 2021b: 153-159). Dirilis eylemini baslatacak olan toplumda dncelikle bir
aydin hareketinin olmasi gerekmektedir. Bir toplumun aydin kesimi daima
tetikte olmali, gecmisini iyi analiz etmeli ve degerlendirmeli, sonuglar1 goz
Oniine alarak gelecege doniik rotalar olusturabilmelidir (Karakog, 2019a: 35).

SEZAi KARAKOG'UN DiRiLi$ DUSUNCESININ TURK EGITIM
PARADIGMASIYLA KARSILASTIRILMASI

Islam’dan ayrilisla baslayan ve Tanzimat dénemine tekabiil eden, toplu-
mun tarihten felsefeye, ekonomiden politikaya, psikolojiden egitime vb. tim
kesimlerine sirayet eden “buhran” (Karakog, 2018: 32) {ilkemizi iki yiizyildir
bir ¢ikis yolu aramaya itmistir. Ulkeyi dagilmaktan kurtarmak maksadiyla Tan-
zimat doneminde baslayan egitimde yenilesme hareketleri Mesrutiyet done-
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minde daha saglamlastirilmistir. Bu yenilesme, Bati hayat tarzinin oldugu gibi
benimsenmesi olmus ve iilkeyi geri doniilmesi zor bir yola sokmustur (Kara-
kog, 2019a: 7-8). Bat1 hayat tarzinin benimsenmesiyle, Islam medeniyeti yerini
Bat1 medeniyetine yani bilim ¢agina birakmistir. Bilim ¢agi, kurallilik, kanun-
luluk ve sebeplilik gibi degismez temeller {izerine kurulu; hakikatin bilimin
sinirlarinda olabilecegi goriisiine dayali bir ¢agdir. Maddeciligin 6n plana ¢ikti-
&1 bu cagda erdemin yerini terdr, dinin yerini devrim almaya baglamis ve bilim
bunlar1 dogrulamak durumunda kalmistir (Karakog, 2021b: 106-107). Insan
ruhunun giicliliigl, tazeligi ve diriligi olarak tanimlanan ve insanin yaptigi
degil yapmaktaki amaciyla ilgilenen basari, maddeciligin golgesinde insanin
sadece “yaptigi” ile ilgilenen bir kavram olarak anilmaya baslanmigtir (Kara-
kog, 2021a: 89-90). Tiirk egitim sisteminde halen devam etmekte olan, nitelikle
desteklenmeyen niceliksel artig cabalariin kaynagi bu maddecilige dayanmak-
ta ve Karako¢’un elestirdigi insanin yaptigiyla ilgilenen basar1 kavrami giinii-
miizde etkisini giiclii bir sekilde gostermektedir. [lkogretim, ortadgretim ve
yiiksekogretimde okullagsma oranin artmasi, 6gretmen bagina diisen 6grenci
say1s1, hangi ortaokulun hangi st diizey (!) liselere, hangi liselerin hangi iist
diizey (!) tiniversitelere kac tane 6grenci yolladigi, PISA basar1 siralamalari,
hangi ilin kag tane proje ¢ikardigi, okullarda 6grencilerin kag tane kitap okudu-
gu gibi maddesel kriterler egitim sisteminde basar1 6l¢iitii olarak goriilmektedir.

Dogu iilkelerinde 6zellikle Miisliiman dogu iilkelerinde Batililasma de-
vam etmektedir. Fakat Tirkiye’nin de iginde bulundugu bu iilkelerde Batili-
lasma ne tam manasiyla gerceklesebilmis ne de Batililasmaktan uzaklasilmistir.
Tirkiye’de 1920’lerde 6ngoriilen Tirkiye ile 1930’larda resmedilen Tiirkiye
arasinda onemli bir farklilik vardir. Kiligindan yazisina, takviminden hafta
tatiline varincaya degin bircok alanda degisime ugramis bir Tiirkiye. Yetistiri-
lecek olan neslin 6zellikleri bastan basa degismis ve bu degisim tam manasiyla
Batili1 olmaktan 6teye gecememistir (Karakog, 2018: 58, 179-180). Bireylerin
yetistirilmesinde, temelini kiiltiirden alan sarsilmaz bir tutum ve hedef olmasi
gerekirken, Tanzimat’tan bu yana girisilen Batililasma cabalari, Cumhuriyet
doneminde de devam etmis ve bu durum 6gretimde paradigma eksikligini do-
gurmustur (Karakog, 2019b: 38). Degisim siireci her on yilda bir tekrar etmis,
yapilan degisimin sonuglar1 gériilmeden, heniiz miirekkebi kurumadan yeni bir
degisim siireci baglatilmistir. Bu durum, temeli saglam, koklii bir nesil yetigti-
rebilmenin Oniinii kapatmistir. Bati’da duruma bakildiginda taslar1 yerine otur-
mus bir Bat1 gencligi oldugu goriilmektedir. ideal bir genglik olmamalarina
karsin, devlete kars1 takindiklari tutum ne yazik ki islam gencliginden daha
suurlu bir tutum olarak goriinmektedir. Islam gencligi su vaziyette, degerlerini
unutmaya yiiz tutmus, ahlak sinirlarini asmis, vatan kaygisi tasimayan bir nesle
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dogru doniismektedir. Diisiinmeyen, okumayan, koklii bir kiiltiirle beslenme-
yen, diinya goriisii kendisine empoze edilen bir kiiltiirden ibaret olan bir Islam
gencligi yetismektedir. Gengligin diislinmesine firsat birakilmadan gazete, tele-
vizyon, radyo gibi kitle iletisim araglan ile kafalarinin i¢i doldurulmakta ve
ruhlar istenildigi gibi sekillendirilmektedir (Karakog, 2018: 64-90-153-154).
Bu sekillenme siireci egitim programlari araciligiyla kendini gostermis, Batidan
aynen alinan programlar ¢er¢evesinde kendi kiiltliriinden uzak; bati kiiltiiriiniin
empozesine ugramis bir nesil yetistirilmektedir. Bugiin “Islam giizel ahlaktir”
diyen peygamberimizin (sav) bu hadisini dosdogru yasayamayan hatta bu ha-
disten haberi bile olmayan genglik, batidan alinan “Deger Egitimi” ya da “Egi-
timde Etik ve Ahlak” dersleriyle yapay bir seklide ahlakli olmay1 6grenmeye
calismakta ve sonu¢ olarak yapay bir zemin olmasindan dolayir bu derslerin
igerigi gergek yasamda karsiligimi bulamamaktadir. Bu nedenle 6gretmenine
saygl duymayan, okul esyalarina zarar verebilen ve akran zorbalig1 yapabilen
ve firsatin1 buldugunda iilkesine kotlilemekten utan¢g duymayan ve bagka bir
iilkeye coskuluyla gidebilen bir nesil ortaya ¢ikmustir.

Dirilis diistincesini harekete gecirecek olanlar Dirilis erleridir. Dirilis er-
leri ise bir toplumun aydinlaridir. Ogretmenlerin toplum igindeki konumu dii-
stiniildiigiinde, toplumun aydin yiizleri 6gretmenlerdir ve Ogretmenler hem
toplumda hem Tirk egitim sisteminde gergeklesecek olan Dirilis hareketinin
Dirilis erleri olacaklardir. Bir Dirilis eri olan 6gretmen, aydinlatilmasi gereken
bir odada, kendi 151g1m1 odada bulunan diger 1siklara katan bir mum islevi gor-
mekte; eriyen yanina aldanmadan yaydigi 1s1ga bakmakta ve 1s18inin diger 1s1k-
larla bulustugunda ortaya g¢ikan aydinligi izlemektedir. Kendini insanliktan
ayristirmadan, yasadigi sorunlara duyarli bir kisilik sergilemektedir (Karakog,
2021a: 46-55). Yetistirdigi nesil bir Dirilis nesli olacaktir ve bu nesil Dirilig
Uygarligin1 yasatacaktir. Bugiliniin 6gretmenleri ideolojik tartismalarla boliin-
miig, 6gretmen olmak yerine 6gretmenlik yapan ve bir memur olmaktan teye
gecemeyen; kiiltlirel degerlerini kaybetmis, sanatsal ruhtan uzak, basariyr 6g-
rencilerin cevapladigl dogru soru sayisiyla 6lgen; dgrenilmis caresizlige ugra-
mis, toplum i¢inde sayginligini yitirmis, velilerin hatta 6grencilerin kiistahca
bir iletisim i¢ine girebildigi bir meslegin mensuplar1 konumundadir.

Diger taraftan akademik basarmmin 6ncelendigi Tiirk egitim sisteminin
aksine, Dirilis diislincesinde basar1 bir sonug degil, siire¢ olarak degerlendiril-
mektedir ve kisinin i¢ diinyasindaki giiclinii ve tazeligini ifade etmektedir.
Dersler 40 dakikadan olusan, 6gretmenin sadece “anlatict” roliinii iistlendigi
zaman dilimleri degil, kisinin kisilik kazanma yolunda i¢inde bulundugu “hayat
deneyleri” olarak goriilmektedir (Karakog, 2019b: 41-42).
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Bati’ni sifa niyetiyle sundugu her sey Islam medeniyetini iyilestirmek
yerine yavas yavas zehirlemistir (Karakog, 2021b: 20). Batililagma faaliyetinin
getirdigi yikimlarin temelinde esasen medeniyet krizi yatmaktadir (Karakog,
2019a: 114). Sadece Tiirkiye degil, tiim insanlik hem dini bakimdan hem ideo-
loji bakimindan evrensel bir goriise ihtiyag duymaktadir ve bu goriis, hayat1 ve
inamslar1 diizene koyan, iistiin nitelikli, kadim ve gelecege doniik Islam mede-
niyetidir (Karakog, 2018: 36). Bu krizi atlatmanin yolu hem ruh hem bilim hem
sanatta yeniden dirilmeye, bir medeniyet atilimi yapmaya baghdir (Karakog,
2019a: 114). Bugiinkii kosullarimizda Bati’nin etkisinde kalan tiim Ortadogu,
Afrika ve Asya iilkeleri kendi dirilislerinin yolunu bulmakla miikelleftir. Ta-
mamen kendilerine ait diislince sistemlerini olusturmali, kendi medeniyet kok-
lerinden ilham alarak dirilislerini baslatmali ve gerceklestirmelildir (Karakog,
2018: 85).

Dirilis diisiincesi, temelini Islam medeniyetinden alan; Batililasmanin
etkisinde kalmis tiim kurum ve kisilerin 6ziine donmesine ¢agri yapan bir dii-
stince akimidir. Bir neslin yetistirilmesindeki tutumun, daha saglam karakterli
olmasi gerekirken ne yazik ki Tiirkiye’de egitim hedefleri on yillik konjonktiir-
de siirekli degisime ugratilmistir. Bunun sonucunda egitimle ulasilmak istenen
hedefler basarisizlikla sonuglanmistir. O halde Tiirk egitim sisteminde de bir
Dirilis hareketine ihtiya¢ duyulmaktadir.

SONUG

Karakog, bir iilkenin kurtulus planini Dirilis olarak gormektedir. Dirilis,
toplum ruhunun tazeleyicisi, 0lii hiicrelerinin temizleyicisi ve yeniden insa
edicisidir. Dirilisin temeli iyiligin ve refahin medeniyeti olan Islam medeniye-
tidir. O halde egitim programlarini, 6gretmeni, 6grenciyi ve egitim anlayisini
iceren paradigma degistirildiginde egitimde Dirilis diisiincesi de gergeklestiril-
mis olacaktir.

Oncelikle Dirilis diisiincesinin Islam milletlerinin kendi 6zlerine dénme-
si ve kendilerine 6zgii bir yasam stili benimsemesi temeline dayandigindan,
iilkenin kurtulusunu sadece ekonomik kalkinmada arama diistincesinden uzak-
lasilmalidir. Mevcut sartlara bakildiginda aydin kesim, iilkenin kurtulusunu
iktisadi kalkinma planlar1 olarak gérmekte; bir milletin varligini stirdiirmesin-
deki tek maksadin ekonomik kalkinma olmadig1 gergegini goz ardi etmektedir-
ler. Tiirkiye’nin “gelismekte olan iilkeler” kategorisindeki direngli bekleyisini
kiracak olan, var olan ekonomik kaynaklardan en verimli sekilde yararlanma
fikri olmayacaktir. Daha dogrusu tek basina yeterli olmayacaktir. Ciinkii iize-
rinde yasadigimiz topraklarin tarihine bakildiginda bu topraklarin, ekonomisiy-
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le degil, ev sahipligi yaptigi medeniyetlerle anmildig1 goriilmektedir. Eger bu
pencereden bakilirsa iginde bulunulan medeniyet krizini agmanin yolu, bilimsel
kalkinma ile gerceklesecek ve bilimsel kalkinma diger tiim alanlarin destekle-
yici giicii olacaktir.

Bir tilkenin kurtulusu, savas meydanlarinda oldugu gibi sadece cephede
miicadele etmeyi degil, bilginin giic oldugu bu cagda diisiince ve sanat gibi,
siyaset gibi, egitim gibi i¢c cephelerde de miicadele etmeyi gerektirmektedir. Bu
noktada aydinlara biiyiik is diigmektedir. Tiirkiye’nin geleceginin sigortalanma-
s1 aydin kesimin izleyecegi rotaya bagl olacaktir. Ozellikle aydin kesim olarak
Ogretmenler inceleyen, arastiran, merak eden, putlastirmanin her tiirliisiine kar-
s1 Ozgilir bir tutum sergileyen, ge¢misin zenginligiyle gelecege yon vermeye
calisan ve daima kendini tazeleyen kisilerdir. Ogretmenlerin yetistirecegi gele-
cegin aydini olacak 6grenciler de kafalarin icine yerlestirilmeye calisilan haki-
katten uzak gergekleri yikan, 6grenme aski ile dolu gerek tarihte gerek edebi-
yatta ilmin tiim alanlarini ihya etme gayretinde olan, ge¢misi kendisine miras
gorerek gelecege doniik degerlendirmelerini yapabilen ve tiim bunlar igin ge-
rekli ahlaki degerlere ve karakter dzelliklerine sahip 6grenciler olacaklardir.

Tanzimat’la girilen bu yanls yoldan dénmenin ilk adimi1 medeniyetimizi
yeniden canlandirmak olmalidir. Bundan sonra planlanacak eylemler bu adima
hizmet edecektir. Tiirk egitim sisteminin temel sorunu olan “paradigma soru-
nu”, Islam medeniyeti gdz 6niine alinarak yeniden sekillendirilmelidir. Egitim
ve 0gretim sistemimizin paydaslari, bilesenleri yeni bastan tanimlanmali, kok-
lerimizden ilham alinarak yeni anlam ve amagclar kazandirilmalidir. Egitimin
hedefleri niceliksel olmaktan siyrilmali, niteliksel artis saglama yolunda adim-
lar atilmalidir. Batililagma siirecinin oniinii kesecek olan sey, gii¢ kazanmaktir.
Bu gii¢, egitim basta olmak lizere tiim alanlarda kazanilmalidir. Gidilen yolun
yanliglig1 farkinda olundugundan durulmali ve yeniden diisiinmeye baslanilma-
lidir. Gegmis unutulmasi gereken basarisizliklar mazisi olarak degil faydala-
nilmasi gereken bir tecriibe yigimi1 olarak goriilmelidir. Bagar1 ve basarisizlikla-
rin altinda yatan sebepler derinlemesine incelenmeli, kendi 6zlimiize, kiiltiirii-
miize, medeniyetimize dayali bir yasam tarzi olusturulmalidir. Bilimin tiim
alanlarinda ilerleme saglanmali, Islam medeniyetinin orijinal etiketi, baslataca-
gimiz bilim hareketinin ana merkezi haline getirilmelidir. Ancak bu sekilde
egitimde paradigma degisimini gerceklestirmis ve Dirilis hareketini baslatmig
oluruz.
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